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EDUCATION INTERCULTURELLE AUX LECONS DE FRANCAIS A
A L'AIDE DES CHANSONS

Ospanova A.,
Institut pédagogique d'Etat Kostanay Kazakhstan

“On dit qu’en France tout commence par des chansons. Mais on ne chante pas seulement en
France, on chante dans tous les pays, et depuis longtemps. Quand la chanson a-t-elle commencé?
Personne ne le sait. On chante peut-étre depuis toujours. Mais dans chaque pays les chansons sont
différentes. Et connaitre la chanson d’un pays, la comprendre, c’est connaitre et mieux comprendre
ce pays.” Louis-Jean Calvet

Le frangais n’est pas uniquement fait pour travailler, pour faire des exercices, pour lire des
ceuvres littéraires. On peut se distraire en apprenant cette langue magnifique, c’est a dire : on peut
rire, chanter, danser, s’amuser en frangais. La chanson et la musique sont des sollicitations affecti-
ves et esthétiques nonverbales qui produisent des acceés fructueux a la langue. En chantant on
apprend le frangais, on découvre un grand plaisir d’étudier beaucoup d’objets culturels, les arts, les
traditions etc...La chanson est un lien étroit avec la culture de 1’autre pays.

Voici une exploitation pédagogique de la chanson « Ma France » de Jean Ferrat

Objectifs :

1. Entendre et comprendre la chanson dans ses dimensions linguistique, historique et sociale.

2. Compréhention/expression orale.

3. Réfléchir et comparer la beauté des paysages, les objets socioculturels.

4. Exprimer son opinion sur le contenu de la chanson.

5. Imaginer le scénario d’un clip puis le présenter a la classe. Visionnner ensuite le clip
original.

Public : Etudiants du niveau B1, B2

Matériel :Les paroles de la chansonde Jean Ferrat «Ma France»

De plaines en foréts de vallons en collines

Du printemps qui va naitre a tes mortes saisons

De ce que j'ai vécu a ce que j'imagine
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Je n'en finirai pas d'écrire ta chanson

Ma France

Au grand soleil d'été qui courbe la Provence

Des genéts de Bretagne aux bruyeres d'Ardeche

Quelque chose dans I'air a cette transparence

Et ce golit du bonheur qui rend ma levre séche

Ma France

Cet air de liberté au-dela des frontieres

Aux peuples étrangers qui donnaient le vertige

Et dont vous usurpez aujourd'hui le prestige

Elle répond toujours du nom de Robespierre

Ma France

Celle du vieil Hugo tonnant de son exil

Des enfants de cinq ans travaillant dans les mines

Celle qui construisit de ses mains vos usines

Celle dont monsieur Thiers a dit qu'on la fusille

Ma France

Piccasso tient le monde au bout de sa palette

Des levres d'Eluard s’ envolent des colombes

Ils n"en finissent pas tes artistes prophetes

De dire qu'i lest temps que le Malheur succombe

Ma France

Leurs voix se multiplient a n*en plus faire qu une

Celle qui paie toujours vos crimes vos erreurs

En remplissant I"histoire et ses fosses communes

Que je chante a jamais celle des travailleurs

Ma France

Celle que ne possede en or que ses nuits blanches

Pour la lutte obstiné de ce temps quotidien

Du journal que 1'on vend le matin d'un dimanche

A T"affiche qu'on colle au mur du lendemain

Ma France

Qu’elle monte des mines descende des collines

Celle qui chante en moi la belle la rebelle

Elle tient 1'avenir, serré dans ses mains fines

Celle de trente-six a soixante-huit chandelles

Ma France

Une connexion internet pour écouter Ma France music.yandex.ru

Jean Ferrat, de son vrai nom Jean Tenenbaum, est un musicienauteur-compositeur-
interprétefrancais, né le 26 décembre 1930 a Vaucresson (Seine-et-Oise) et mort le 13 mars 2010 a
Aubenas (Ardeche).

A la fois chanteur engagé et poéte, auteur de « chansons a textes », il était aussi compositeur,
et mit notamment en musique de nombreux poemes de Louis Aragon.

A quarante-deux ans, il connait un grand succes aussi bien critique que populaire et commer-
cial, fondé tant sur la qualité de ses compositions (textes et mélodies) et de sa signature vocale que
sur ses prises de positions sociales et politiques.

Compréhension

Le professeur propose aux apprenants d’écouter une premicre fois la chanson « Ma France »

Donc, pour mieux comprendre le texte de la chanson le formateur distribue le texte de la
chanson et aprés une lecture silensieuse les apprenants doivent s’assurer d’abord que le sens global
est bien saisi.
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On peut analyser le sens de certains mots qui semblent difficiles a comprendre,répéter
I’emploi des adjectifs possessifs, démonstratifs, des pronoms, des mots-outils que les apprenants
connaissent sans doute et qu’il rencontrent pourtant au quotidien.

Questions :

1. Le texte est-il difficile a comprendre?

2. Est-ce qu’il y a beaucoup de mots inconnus?

3. Pourquoi le mot “Ma France” est répété toujours?

4. Quel est le role de la répétition anaphorique?

5. Quels sentiments éprouvez-vous en écoutant cette chanson?

6. Que pensez-vous du titre? Quelest son message?

Le but est de faire prendre la parole aux apprenants en créant un début autour du théme touché
dans ce contenu de la chanson ! il faut leur dire que Jean Ferrat transmet son amour profond, son
admiration, sa fierté de ’histoire glorieuse de la France. Ce pays attrayant est selon son cceur. Avec
sincérité et tendresse I’auteur nous découvre le paysage pittoresque de sa Patrie : des plaines, des
forets, des vallons, des collines, les genéts de Bretagne...

La premicre stratégie la plus ancrée intégre les représentations particulierement stables, celles
qui relévent d’un imaginaire « patrimonial », les grandes mithifications historiques, nationales et
culturelles :

Les personnages historiques : V.Hugo, Robespierre, Picasso, P.Eluard...

Grands événements : Commune de Paris, la guerre mondiale, lutte des travailleurs pour la

liberté.

La France est présent¢ comme un pays progressiste qui a aussi beaucoup souffert avant de

gagner sa liberté et de devenir digne d’admiration de tous.

Les paroles relatent les événements. Pour savoir parler il faut se rappeler les gens célébres.

P.ex. : Picasso, grand peintre qui a crée des tableaux tels que: « La danse du monde »,

« Pigeon » qui symbolisent la paix. P.Eluard, célebre pocte frangais bien connu partout.

La métaphore « des levres d’Eluard s’envolent des colombes » traduit I’amour de la liberté, de
I’indépendance. Les apprenants récitent un vers de P.Eluard « La liberté ».

V.Hugo et ses ceuvres sont beaucoup analysés et interprétés aux legons. C’est pourquoi les
apprenants parlent et citent des extraits qui appellent I’Humanité a détester la violence et I’injustice,
tout ce qui engendre le mal..

Pocete, dramaturgue, V.Hugo, un des plusimportants écrivains de la France, qui est aussi une
personnalité politique et intellectuelle a joué un grand rdle dans I’histoire frangaise.

On recourt au nom de Robespierre a cause des exécutions et de ses partisans. Les francais
défendent I'héritage de la Révolution : « Liberté, Fraternité, Indépendance ».

Enfin, Adolphe Tiers qui symbolise par son activité I’évolution des classes dirigeantes
francaises apres 1’effondrement de la Monarchie absolue en 1789.

Quelques pistes :

Est-ce que les paroles de la chanson vous émeuvent?

Cette chanson est-elle d’actualité? Pourquoi(pas) ?

Quels sont les clichés, réalités qui évoquent différents événements historiques?

Est-ce que vous comptez que cette chanson suggere I’idée du patriotisme?

Les images choisies pour la chanson et projetées sur 1’écran correspondent-elles au contenu de

la chanson?

Quelle chanson kazakhe est pareille a « Ma France » ?

Tout ¢a est fait pour rendre 1’écoute de la chanson consciente, elle doit apparaitre passion-
nante aux apprenants. Pour animer le travail de reflexion le professeur demande aux apprenants de
proposer des interprétations, d’exprimer les émotions en employant les mots et expressions qui
traduisent I’admiration, I’amour, la fierté pour la Patrie. Au cours de I’expression orale et écrite on
peut proposer aux apprenants quelques types d’activités : des prises de position personnelles par
rapport a la chanson ou au théme abordé ou bien des exercices de créativité. Exemples :
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D’aprés vous , est-ce que cette chanson suggere 1’idée du patriotisme?

Pouvez-vous comparer «Ma France» avec la chanson kazakhe « Atamekene » ? Ici on projéte
sur I’écran des images du paysage kazakhstanais qui correspondent aux paroles de la chanson
« Atamekene ». Les apprenants découvrent la beauté des foréts, des steppes, des plaines de leurs
pays et tachent d’interpréter le contenu de la chanson patriotique kazakhe. Inspirés des chansons
francaise et kazakhe les apprenants écrivent une narration. La promotion de ces deux chansons est
largement assurée par des clips. Ils apportent un univers supplémentaire aux chansons. Les
apprenants aux niveaux avanceés imaginent le scénario d’un clip original, comparent les images du
clip, le contenu des paroles et la musique des deux chansons. On peut proposer d’identifier les
images, les lieux, le sens des mots, les adjectifs possessifs, les répétitions sémantiques etc.
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NCITIOJIb3OBAHUE HHHOBAIIMOHHBIX IMTPOIECCOB
HA YPOKAX HEMEIKOI'O A3BbIKA

Ilonesasn O.H.,
Kocmanaiickuii cocyoapcmeennwiii nedacocuveckuil uncmumym, Kazaxcman

OO6pa3oBaHue — QYHKIMS COLUaNIbHAS U IIOATOMY HE MOXET HE OTpakKaThb U3MEHEHUs, IPOHC-
xozsmue B oouecTse. M0OXXHO cKa3aTh, 4YTO YPOBEHb Pa3BUTHS CUCTEMbI 0Opa30BaHUs €CTh CIIEACT-
BUE WM PE3yJIbTaT ONPEeIIEHHOIO YPOBHA pa3BuTHs obuiectsa. [IpeoOpa3oBanusi, Mpoucxoasiue
B 00111€CTBE, 00YCIOBUIM HEOOXOIMMOCTh KOPEHHOTO OOHOBJICHHUSI CUCTEMBI 00pa30BaHMsI, METO/I0-
JOTMM ¥ TEXHOJIOTUU OpraHu3aluy y4yeOHO-BOCIUTATEIBHOIO mpolecca. BHeapeHre MHHOBAIMI
SBJISICTCST OCHOBHBIM ITyTEM TMOBBIIICHUSI 3(P(GEKTUBHOCTH 0oOpa3zoBanusa. [losTomy cTpemiieHue
UCIIOJIb30BaTh MHHOBALIMU B 0Opa30BaTENbHBIX YUPEXKICHHUAX NMPUOOpETaeT MacCOBBIH XapakTep.
O6ocTpunace MOTPEOHOCTH B HOBOM 3HAHWU, B OCMBICIICHUU TOHSTHH «HOBIIECTBOY», «HOBOEY,
«MHHOBAIU, KATHHOBALIMOHHBIN MPOIIECC», KMHHOBAIIMOHHAS J1€ATEIbHOCTY U JP.

[ToHsATHE «MHHOBALMS» UMEET JIATUHCKOE MPOUCXOKICHUE U B TIEPEBOJIC 03HAYALT: «OOHOB-
JIeHUE, HOBUHKA, U3MEHEHHEY, T.€. BBOJI YET0-TO HOBOT'0, BBE/IEHNE HOBU3HBI.

HoBmectBo — siBieHue, Hecyllee B cebe CyIHOCTh, CIOCOObI, METOAUKH, TEXHOJIOIMU Opra-
HU3aLUU U COAEPKAHUSI HOBOTO.

WuHoBanus — 3T0 npoiecc 0OCBOEHUs (BHEAPEHUS) HOBOTO.

MHHOBAIIMOHHBIN MPOLIECC OTPaXKaeT KOMIUIEKCHYIO JIeATeNIbHOCTh 10 (POPMUPOBAHMIO U pa3-
BUTHIO COJIEP’KaHUS U OPTaHU3allUK HOBOTO.

HoBoBBeneHue onpezenseTcs U Kak HOBIIECTBO, U KaK MIPOLIECC BBEACHUS 3TOr0 HOBILECTBA B
IIPaKTUKY, [IPOLIECC LIEJIEHAIPABICHHOW, OPraHU30BaHHOU JIE€ATEIbHOCTH JIFOICH-UHHOBATOPOB.

HoBoBBeneHus B 00pa30BaHuU SBJISIOTCS HE TOJIBKO MENaroruuecKUMU, HO U OOIIECTBEHHBI-
mu npobiemamu. Cam ¢akT TOro, 4ro obpa3oBareibHas AEATENbHOCTb MPEICTaBIsET OCOOBIH
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