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ВВЕДЕНИЕ

«Методика преподавания изобразительного искусства» важнейшая часть общей системы творческо-воспитательной подготовки студентов творческих и социально-культурных учебных заведений, воспитание будущих художников и художников-педагогов.
Новые экономические условия последнего времени выдвигают новые требования и подходы к профессиональной подготовке творческих работников изобразительных искусств. Подготовка специалистов, обладающих основными теоретическими знаниями и практическими умениями, способных решать сложные творческие задачи является основополагающей в процессе воспитания разносторонней и грамотно развитой личности.
Учебно-методическое  пособие «Использование техник рисования на уроках изобразительного искусства» составлено с учетом учебной программы по методике изобразительного искусства для студентов 3 курса специальности 5В010700 «Изобразительное  искусство и черчение».
Целью данного учебно-методического пособия оказание помощи студентам в выполнении учебных заданий по курсу методики изобразительного искусства и освещение вопросов, связанных с использованием различных техник рисования в школе.
На 3 курсе изучается углубленное изучение теоретических и практических основ обучения методики изобразительного искусства, а также идет изучение истории развития методики изобразительного искусства в Древнем Египте, Ассирии и Греции, Рима эпоха Возрождения. В основу профессионального использования теоретических знаний является практическая деятельность студентов. 
Специфика курса «Методика преподавания изобразительного искусства» заключается в непосредственном закреплении лекционного материала на семинарских занятиях и с СРСП, чтобы осуществлялся постоянный контроль знаний студентов их способности правильно усваивать материал с целью последующего применения теоретических знаний на практике.
Учебная программа построена таким образом, что все объемные темы, требующие пристального внимания, сегментируются на отдельные, логически законченные фрагменты. В связи с этим в пособии особое внимание уделено разделу «Теоретические и практические основы обучения методике преподавания изобразительного искусства в школе», где наряду с графическими и живописными техниками рисования рассматриваются смешанные техники. Однако это не означает, что в пособии дается исчерпывающее информация всех приемов графических и живописных техник рисования используемых в школе.
В пособии рассмотрены краткие исторические сведения истории развития различных техник рисования, графические, живописные и нетрадиционные техники рисования. Данное пособие содержит иллюстративный материал, который может быть использован студентами при подготовке к практическим занятиям. 
Содержание пособия не претендует на полноту теоретических и практических основ обучения методике преподавания изобразительного искусства и не гарантирует мастерства в преподавании уроков рисования. Настоящее мастерство достигается добросовестным изучением .







































I  модуль . КРАТКИЙ ОЧЕРК ИСТОРИИ ТЕХНИКИ РИСОВАНИЯ

1.1.История развития техник рисования в первобытном обществе 
в древних государств Ассирии и Египта
      
 Истоки изобразительного искусства. Первобытное искусство

Рисование всегда имело большое значение для человека. Как показывает история человек начал рисовать с глубокой древности, что подтверждается найденными археологами рисунками на скалах, при раскопках.
В палеолите - древнем каменном веке, оно было представлено первобытной музыкой, танцами, песнями и обрядами, а также географами -изображениями на поверхности земли, дендроглифами - изображениями на коре деревьев и изображениями на шкурах животных, различными украшениями тела при помощи цветных пигментов и всевозможных природных предметов, например бус, популярных и в настоящее время. Но всё перечисленное не способно противостоять натиску разрушительного времени. Поэтому, сохранились и были постепенно обнаружены лишь абстрактные знаки, выбитые искусственно на сверхтвёрдых скальных поверхностях.
До наших времен сохранилось множество наскальных изображений, выполненных людьми эпохи палеолита, прежде всего - в пещерах. Большинство подобных объектов найдено в Европе, но их находят также и в других частях света. При создании изображений использовались краски из минеральных красителей (охра, оксиды металлов), древесного угля, и растительных красителей, смешиваемых с жиром или кровью животных, либо водой. Старейшим известным наскальным изображением является, по-видимому, сцена сражения носорогов в пещере Шове, возрастом около 32 тыс. лет. Наскальные рисунки нередко выполнены с учётом цвета и формы скальной поверхности и с передачей движения изображённых животных, но, как правило, без соблюдения пропорций фигур, перспективы, и без передачи объема. На наскальных рисунках преобладают изображения животных, сцены охоты, фигурки людей и сцены обрядовой или повседневной деятельности (танцы и др.).
                                              
      Пещерная живопись эпохи                                           Лошади в пещере Шове         
                      
              Петроглифы на скалах в урочище Тамгалы             Солярные божества в урочище Тамгалы                                                         

На территории Казахстана сохранились уникальные памятники изобразительного искусства-наскальные изображения нескольких эпох. Как правило они расположены в горах,на перевалах, на склонах сопок.Наиболее известны Арпаозен в горах Каратау,Тамгалы и Ешкиольмес в Жетысу.
                 
Урочище Тамгалы               Урочище Тамгалы        Урочище Тамгалы            Урочище Тамгалы
Солярные божества          Солярные божества    Рисунок повозки               Наскальный рисунок
    
      Урочище Тамгалы               Урочище Тамгалы                                  Урочище Тамгалы
              Охота                              Охота                                                           Охота

Некоторые наскальные галереи содерат до 10 000 изображений.Эти природные храмы под открытым небом дают ценную информацию о древних верованиях,мифологии, о первобытном искусстве. Особый интерес вызывают изображения солярных божеств в урочище Тамгалы.Всего в урочище Тамгалы найдено более 2 000 уникальных рисунков, сделаных далекими предками казахского народа. Первые сведенья о петроглифах Казахстана собрал известный казахский ученый, этнограф и путешественник Ш.Уалиханов. Высеченные на каменной основе рисунки отличаются искуссной техникой, мастерством исполнения и глубоким смыслом. Наскальные изображения солярных божеств свидетельствуют, что наши предки поклонялись божеству. Олицетворяющему небо, - Тенгри,совершали обряды жертвоприношения солнцеликому божеству.
В сочинениях Эсхила,Геродота, Страбона упоминалось о скифах, которые живут на высоких повозках с колесами под плетёнными кибитками.Повозка как передвижное жилище проходит через всю историю степных скотоводов-кочевников.                                    
Китайский ученый Су Бихай,изучая наскальные рисунки на территории Китая, где издавна также жили казахи, пришел к выводу, что искусство казахов берет начало в глубокой древности, поэтому наскльные рисунки на территории Казахстана (Тамгалы-тас, Арпаозен, Каратау, Шагантогай (Балтаколь), Кумыл (Жаяу), на территории Китая (Коктогайский район, Алтайского края) являются ценным доказательством древней материальной культуры казахов.
   Наскальные рисунки на территории
    Казахстана Шагантогай( Балтаколь)

Одной из особенностей рисунков древнего мира является их стилизиция и точность в передаче образа. Древние люди разбирались в явлениях природы, хорошо знали поваки животных и благодаря этим знаниям создавали прекрасные рисунки.
       
Скальные навесы Леванта.         Трафарет Охота на буйволов       Охота на оленя.Вальторта
       Испания. Охота
 
Первобытное искусство возникло на заре человеческой истории и в основном являлось частью магических обрядов.Благодаря развитию рисунка, развивалисьживопись,скульптура,декоративно-прикладное искусство, архитектура. Примером тому являются великие творения рук человеческих – уникальные египетские  пирамиды - усыпальницы фараонов, гиганские  фигуры Зевса и Колосса Родосского, Великая Китайская стена, а также «Золотой человек» из курганов Есик и Берель.

    

                               Говоря о развитии изобразительного искусства, нельзя обойти стороной искусство наших предков, которые оставили прекрасные памятники и проезвидения искусства и тем самым  внесли неоценимыйвклад в развитие мировой культуры.
                                   Еще в древности на территории Казахстана было много процветающих городов с прекрасными архитктурными ансамблями и многочисленными восточными базарами. В городах были хорошо развиты ремесла и декоративно-прикладное творчество. Пример тому- уникальная находка «Золотого человека» в кургане Есик, ставшая археологической сенсацией.Она датируется Vвеком до нашей эры. Костюм знатного сакского воина состоит из четырех тысяч золотых пластин, выполненных в «зверином стиле. Головной убор украшен золотыми фигурками  крылатых мифических коней и архаров (рис. 8). Все  одеяние свидетельствует  о высоком мастрестве италанте наших предков.
«Золотой человек»,
  Курган Есик 
   V век до н.э.
 
            
Фрагменты украшений костюма                    Золотого человека (частная коллекция)      

Особого расцвета искусство и культура на казахской земле достигли в IX-XII веках.  В это время значительное  развитие получило  искусство резьбы и рельефа. Существовали специальные мастерские , где талантливые мастера создавали предметы быта из камня, кости, дерева, украшенные резьбой и орнаментом. На рисунке  показан фрагмент рельефа  бронзового зеркала. На нем изображена птица в момент полета.
У самых истоков изобразительной деятельности находится и орнамент. Сначала он изображался в виде прямых, волнистых линий и точек, затем появились спирали, кресты, треугольники,и, наконец, фигурки животных, людей, элементы растений. С развитием ремесел, появлением новых орудий труда в наскальном искусстве центральное место уже занимает изображение человека.Если раньше первобытные художники больше внимания уделяли цвету и обьему,то позже- действию и движению.В пещерной живописи стали преобладать многофигурные композиции, воспроизводящие сцены из жизни охотников, диких о домашних животных.
Рисунки обнаруженные в пещерах Испании, Франции, на скалах Сахары, Карелии, Казахстана, а так же многочисленные скульптурные изображения убеждают нас в том, что древние художнкики обладали исключительным даром наблюдательности и большим мастерством в изображении животных,людей, сцен охоты.
На территории Казахстана сохранились уникальные памятники изобразительного искусства- наскальныеизображения нескольких эпох.                      
                                                    .Особое место в истории искусств занимат бронзовый календарь . Дело втом, что этот древний календарь, на котором изображены все животные двенадцатилетнего цикла, в точности совпадает с современным календарем. Бесспорно, эти искусно изготовленные вещи являются свидетельством высокой средневековой культуры наших предков.

     

      Древний календарь

Первобытная наскальная живопись - определение. Это один из видов первобытного искусства. Представляет собой изображение, нанесенное краской на поверхность стены пещеры древним человеком. Больше всего таких объектов найдено в Европе, но встречаются рисунки древних людей и в Азии.
В каменном веке, палеолите, впервые появляется первобытное искусство. Оно имело разные формы. Это были обряды, музыка, танцы и песни, а также нанесение изображений на различную поверхность -наскальная живопись первобытных людей. К этому периоду относится и создание первых рукотворных сооружений - мегалитов, дольменов и менгиров, назначение которых до сих пор неизвестно. Самое знаменитое из них - Стоунхендж в Солсбери, состоящий из кромлехов (вертикальных камней). 
Стоит отметить, что животные изображались совершенно по-разному: это могли быть и фактические контурные рисунки, и достаточно яркие, красочные и подробные, которые весьма достоверно демонстрировали и внешний вид зверя во всех деталях, и его нюансы в повадках и поведении. Как считают ученые, такое искусство первобытного человека связано не столько с его художественными талантами, сколько с особым предназначением каждого рисунка. Пещерные рисунки дают ценную информацию о жизни древнего человека его интересах и его окружении.


Эпоха Древнего Египта
 
Эпоха Древнего Египта привлекает наше внимание, прежде всего потому, что в этот период впервые создаются специальные художественные школы, с ясной системой обучения, с четкой методикой преподавания рисунка. Эти школы учили правилам и законам построения изображения и требовали от учеников неукоснительного их соблюдения. 
Много ценного и интересного материала для изучения методов обучения изобразительному искусству дают памятники египетской культуры: росписи на стенах гробниц, дворцов, храмов, на предметах домашнего обихода; рисунки для рельефов, и, наконец, рисунки на папирусах. 
Правила изобразительного искусства требовали канонизированной трактовки форм, в особенности при изображении человеческих фигур. Для этого были установлены правила и каноны изображения человека стоящего, идущего, сидящего, коленопреклоненного, присевшего на корточки и т. д. Были также разработаны они и для изображения цветка лотоса, священных животных и различных предметов. Эти раз и навсегда установленные каноны, с одной стороны, помогали начинающему художнику быстро усваивать процесс построения изображения предметов, а с другой -сковывали и ограничивали его творческие возможности. Они не давали возможности художнику изобразить мир таким, каким он его видел в действительности, то есть живо, непосредственно, а требовали только определенных правил. 
Поскольку художник должен был изображать предметы не такими, какими он видел их в действительности, а такими, как этого требовали каноны, то вполне понятно, что и обучение рисованию строилось не на основе изучения натуры, а на заучивании (зазубривании) выработанных школой правил (канонов). Обучая рисованию, художник-педагог заставлял ученика не наблюдать природу - натура как объект изучения не существовала, а заучивать отдельные формулы и схемы изображения форм предметов по таблицам и образцам. Очевидно, обучение в египетской школе требовало только механического навыка.



Египетские иероглифы


Основное внимание египетские художники обращали на изображение человеческой фигуры. С этой целью был разработан специальный канон, который египтяне установили путем изучения и измерения как всей фигуры, так и каждой ее части. Измерение частей человеческого тела египтяне производили с математической точностью, не упуская ни малейшей детали. Для разработки канона египетские художники-теоретики использовали такую систему пропорционального членения фигуры на части, которая позволяла по части определить целое и по одной части тела определить размер другой. Диодор Сицилийский указывал, что египтяне «разделяли человеческое тело на 21 часть и на основании этого регулировали всю экономию произведения».


Древнеегипетский канон пропорций.

                                 
    Пропорции сидящей фигуры                                           Пропорции стоящей фигуры

Ассирия
Древние ассирийцы - население Северной Месопотамии (Ассирии) II - I тыс. до н. э. Во дворце Ашшурнасирапала сохранились очень низкие, плоские рельефы с изображением битв и царской охоты. Они грубоваты, суровы по стилю и представляют собой целую панораму батальных и охотничьих сцен. При общей анатомической правильности, детальной проработке мускулатуры ног и рук изображения людей и животных отличаются скованностью. Общая схема рельефов ко времени Ашшурнасирапала II уже вполне установилась.





 
Росписи, которыми были украшены некоторые помещения дворца Саргона II, изображали процессии, в которых царь являлся в сопровождении своих приближенных и воинов. Во дворце царя Синаххериба (705—681 годы до н. э.), сына Саргона II, в Тиль-Барсибе, городе, расположенном на одной из главных дорог, связывавших Ассирию
 Штурм крепости ассирийцами                   (фрагменты в Париже, в Лувре и в музее 
     . VIII век до н.э.                                        города Алеппо).

              
        Изображения ассирийских                Оттиск личной печати персидского царя Дария I
                государей

В стилистическом отношении эти росписи неоднородны и охватывают период от второй половины IX века до н. э. до середины VII века до н. э. Исполнены они по белой известковой обмазке, которая тонким слоем наложена на сырцовую стену по слою глины, смешанной с рубленой соломой. Местами можно проследить даже технику работы художников, последовательные стадии этой работы. Сначала чёрной краской наносились контуры, плоскостная, без теней.
На первый взгляд ассирийцы не стремились создавать новые формы. В их изображений, а затем уже накладывались краски: красно-коричневая, ультрамариново - синяя, чёрная и белая, реже - розовая и голубая. Раскраска условная архитектуре встречаются все известные типы построек: зиккурат, бит-хилани. Новизна заключалась в отношении к архитектурному ансамблю. Центром дворцово-храмовых комплексов стал не храм, а дворец. Появился новый тип города - город-крепость с единой строгой планировкой. Примером может служить Дур-Шаррукин - резиденция короля Саргона 2 (722-705 гг. до н. э.) 
  
 Больше половины общей площади города занимал дворец. Его окружали мощные стены высотой в 14 метров. В системе дворцовых перекрытий применялись своды и арки. Его парадный вход "охраняли"
гигантские фигуры фантастических стражей шеду - крылатых быков с человеческими лицами.




Дворец Саргона II в Дур-Шаррукине (реконструкция)

 1.2. Возникновение техник рисования в государствах  Греции и Рима

Древняя Греция

Искусство Древней Греции - период в истории европейского искусства, охватывающий время примерно с 1050 года до н. э. до эпохи Римской империи. Характерно для Древней Греции, ее колоний, части Скифии и эллинистического побережья  Передней Азии.
Греческие художники многое позаимствовали у египтян и в области методики обучения рисунку - например метод рисования заостренной палочкой по не очень твердой гладкой доске. Правда, глиняную поверхность они заменили восковой, но принцип нанесения изображения на плоскость оставался тот же. Настоящая же революция в области рисования и методах обучения приписывается Аполлодору. Аполлодор Афинский считается первым скиографом, то есть тенеписцем, и вместе с тем первым станковым живописцем, введшим в технику живописи смешивание красок между собой и их градации сообразно свету и тени. 
К IV веку до н. э. в Греции существовало уже несколько прославленных школ рисунка:
- Фиванская школа большое значение придавала «светотеневым эффектам, передаче жизненных ощущений и иллюзии».
- Эфесская школа основывалась на «чувственном восприятии природы и на внешней красоте». Эта школа стремилась к иллюзии, но была небезукоризненна в рисунке.
- Сикионская школа базировалась на научных данных естествознания и строго придерживалась законов природы.
                                       К IV веку до н. э. греческое искусство достигает высокой ступени развития. Художники уже научились передавать на плоскости не только объем предметов, но и явления перспективы. 
                                       Греческие художники впервые в истории развития учебного рисунка ввели в употребление светотень и дали образцы             перспективного построения изображения на плоскости, установив правильный метод обучения рисованию, в основе которого лежало рисование .
 Рисование линией                     
Рим
Римляне очень любили изобразительное искусство. Особенно высоко они ценили произведения греческих художников. Однако на деле римляне не внесли ничего нового в методику и систему преподавания рисования. Они лишь пользовались достижениями греческих художников. Несколько слов о технике рисунка. Римляне впервые стали употреблять в качестве рисовального материала сангину.
В эпоху средневековья в методах обучения рисунку преобладало механическое копирование образцов. Такие методы обучения себя оправдывали, так как производственные отношения в это время способствовали развитию ремесленного труда и созданию корпораций. Метод обучения рисунку в этих мастерских был чисто ремесленный: копирование образцов и приемов работы мастера. Обучение рисованию проходило у мастера, который не соблюдал ни строгой системы, ни четких методов обучения. В основном ученики занимались самостоятельно, приглядываясь к работе мастера. 
Римляне с уважением относились к выдающимся произведениям искусства. Особенно высоко они ценили произведения греческих художников. Богатые люди собирали коллекции картин, а императоры строили общественные пинакотеки. Плиний писал: '' Но в особенности  широкое распространение картин ввел Цезарь, выставив во время своего диктаторства…возле храма Венеры-Родительницы картины, изображающие  Аякса и Медею. После него (в том же духе действовал) М.Агриппа, хотя характер этого человека был более подходящим к простому образу жизни , чем к утонченностям''.
Греческие художники-педагоги стремились разрешить высокие проблемы искусства, они призывали своих учеников овладеть искусством с помощью науки, стремились к вершинам творчества и осуждали художника, который по-ремесленнически подходил к искусству. В эпоху римской империи художник-педагог меньше всего задумывался над высокими проблемами художественного творчества. Его интересовала в основном ремесленно-техническая сторона дела. Преобладало копирование образов, повторение приемов работы великих мастеров Греции, а вместе с этим римские художники постепенно отходили от глубоко продуманных методов обучения рисунку, которыми пользовались художники-педагоги Греции.
  В эпоху Средневековья достижения реалистического искусства были отвергнуты. Художники средневековья не знали ни принципов построения изображения на плоскости, и ни разработанных греками методов обучения. Во время становления христианства были варварски уничтожены теоретические труды великих мастеров Греции.
Свою долю в дело разрушения античной культуры внесли и турецкие завоевания; турки загасили  последние очаги античной культуры. После завоевания Магомедом II Византийской империи Греция, в ходившая в нее , так же подверглась разгрому и искусства пришли в упадок.
Не умоляя своеобразия и художественной ценности  средневекового искусства, о чем не мало написано книг, необходимо все же отметить слабое владение рисунком. Не было четкой методики преподавания и теоретической разработки основ изобразительного искусства . Эту работу начали проводить только художники эпохи Возрождения. Не стало рисования и как общеобразовательного предмета.

1.3. Эпоха Возрождения в техниках изображения

Возрождение открывает новую эру и в истории развития изобразительного искусства, и в области методов обучения рисованию. Хотя рисование как учебный предмет не было включено в школьный курс, все же эпоха Возрождения внесла большой вклад в теорию методики преподавания рисования и для профессионального  обучения, и для общеобразовательного. Художники этого времени заново разрабатывают теорию изобразительных искусств, а вместе с тем методы обучения рисунку.
Над проблемами рисунка начинают работать лучшие мастера изобразительного искусства: Ченнини Ченнино, Альберти, Леонардо да Винчи, Дюрер и многие другие. Художники Возрождения стремятся возродить античную.
В эпоху Возрождения возрождается стремление к реалистическому искусству, к правдивой передаче действительности. Это направление в искусстве заставило художников, отказываясь от церковно-схоластических представлений о мире, внимательно изучать природу и постигать ее закономерности. Над проблемами рисунка начинают работать лучшие мастера изобразительного искусства, например Альберти, Леонардо да Винчи, Дюрер и многие другие. 
Они стремятся возродить античную культуру, собирают и изучают памятники античного искусства, чтобы понять методы работы их создателей.
                                           	Так, Леонардо да Винчи на основе литературных  сведений об искусстве Древней Греции разработал квадрат древних.
                                           Много ценного внесли художники Возрождения в методику обучения рисунку. Они указывали, что в основу обучения должно быть положено рисование с натуры.
Леонардо да Винчи.          
Квадрат древних.
Ченнини Ченнино придавал методическому руководству большое значение. Ценные методические положения выдвинул в трактате «Три книги о живописи» Леон Баттиста Альберти. Эта работа является значительным трудом по теории рисования эпохи Возрождения. Трактат рассказывает не столько о живописи и красках, сколько о рисунке и основных положениях правильного построения изображения на плоскости. Рисование Альберти рассматривает как серьезную научную дисциплину, обладающую столь же точными и доступными для изучения законами и правилами, как математика.
 А.Дюрер  Рисование с натуры при помощи завесы.
Среди художников эпохи Возрождения, занимавшихся проблемами обучения, немецкому художнику Альбрехту Дюреру принадлежит видное место. Его теоретические труды представляют большую ценность, как в области методики обучения, так и в области постановки проблем искусства. Сочинения Дюрера во многом способствовали дальнейшему развитию методики преподавания рисования.

                  
Схема построения головы по А.Дюреру          А.Дюрер, Изображение конструкции головы

Подводя итоги деятельности художников эпохи Возрождения, необходимое первую очередь отметить ту колоссальную работу, которую они проделали в области научно-теоретического обоснования искусства рисования. Их труды в области перспективы помогли художникам справиться с труднейшей проблемой построения трехмерной формы предметов на плоскости. 













II модуль. ГРАФИЧЕСКИЕ ТЕХНИКИ  РИСОВАНИЯ И МАТЕРИАЛЫ 

Графическим искусством, или графикой (от греч. «grafo» - пишу, черчу, рисую) называется один из видов изобразительного искусства, включающий рисунок и произведения, основывающиеся на искусстве рисунка, но обладающие собственными изобразительными средствами и выразительными возможностями. Существенным и характерным признаком искусства графики следует считать лаконизм, простоту и ясность изобразительного языка. Это обусловлено своеобразными задачами графики, характером и свойствами материалов, имеющихся в ее распоряжении. Характерным признаком графического искусства является и то, что главным материалом для создания и размножения графических произведений является бумага, а также его связь с процессами печати. Так называемая печатная форма, с которой производится печатание, может создаваться самим автором (эстамп) или фотомеханическим, машинным путем (плакат, книжная и прикладная графика). Следовательно, графика располагает счастливой возможностью множественного повторения (тиража) своих произведений.
Прежде всего, графика - искусство, основу которого составляет рисунок, цвет в графике не является главным, как, например, в живописи. Графика несёт не конкретный, реальный образ вещи, а как бы уподобление, иносказание, превращение, в произведениях графики возникает колебание между реальным образом и знаком. Основными изобразительными средствами графики являются линия, штрих, пятно, светотень, фактура.
Линия - это след от движения точки на плоскости. Она может быть самой разнообразной по начертанию и длине. Чем меньше точка, тем тоньше будет линия. Различают три типа линий: изобразительную, каллиграфическую и геометрическую. По начертанию они бывают прямые, волнистые и комбинированные. Задача линии в определении границы формы, объединении и связывании изобразительных элементов, взаимодействии с плоскостью. Короткие линии называются штрихами. Задача штриха в передаче пятна и фактуры. Взаимодействуя с линией, штрих выполняет функцию передачи формы и пространства. В художественной практике линия и штрих обладают большими выразительными возможностями. Их бесконечное разнообразие можно обнаружить в произведениях графики разных эпох.
Активную роль в графике играют фактура материалов, специфика графических техник и приемов (живописность и «бархатистость» офорта, создающего богатые пространственные и светотеневые переходы, четкость и гибкая контрастность ксилографии, легкие светотеневые нюансы литографии, декоративная броскость линогравюры и т.д.).
Эстамп -  это отпечаток плоской доски на плоском же листе бумаги. И эта плоскостность оттиска проявляется в характере пространства листа, обычно очень неглубокого, иногда разделённого на несколько планов, часто не конкретного. Ведь всякую картину (во всяком случае, картину, написанную до XX века) мы можем, сделав известное усилие, представить как некую реально существующую сцену. С эстампом этого не может произойти, в нём нет той меры иллюзии, что у живописи; держащего в руках, мы видим, что изображение состоит из линий пятен, вполне условных, что он напечатан на тонком листе бумаги, что его края, его свет, само его пространство  -  эта та же бумага. И от этого эстамп кажется скорее образом, знаком, схемой, намёком на явление, чем конкретным изображением его.
Особенности эстампа. Чтобы лучше понять особенности эстампа, необходимо ознакомиться с принципами его печати. Художник создает на твердых материалах (литографском камне, деревянной доске, металлической пластине, линолеуме и т.д.) так называемую печатную форму (часто её называют «доской»), с которой и производится печатание художественного произведения - эстампа. Для того чтобы отпечатать в типографии репродукцию, плакат, иллюстрацию, этикетку и так далее, тоже изготовляется печатная форма, но делается она с оригинального произведения художника фотомеханическим способом с помощью специальных аппаратов и машин. Такая печатная форма называется типографской, или машинной, а печать с нее - типографской, или полиграфической, печатью.
Печатная форма в эстампе, созданная руками автора - художника, называется авторской печатной формой, а печать, в отличие от типографской, мы называем художественной печатью. Различные способы создания эстампа в зависимости от материала печатной формы (камень, дерево, металл, линолеум) называются графическими техниками. К наиболее распространенным графическим техникам относятся: офорт, линогравюра, литография, шелкография. Эстамп обладает особым свойством, в наибольшей степени отличающим его от всех других видов художественного творчества. Это свойство - тиражность. По самому своему определению – отпечаток, сделанный с особым образом обработанной деревянной, металлической или каменной доски, - эстамп всегда существует в нескольких, а часто во многих экземплярах.
                
Ю.Яковенко. Магдалина.                                          А.Цорн. Тост.
Офорт, 1893.
           

Итак, художественная печать четко разделяется на три вида:
1. Высокая, или выпуклая, печать. Изображение оттискивается на бумагу с возвышающихся, выступающих мест печатной формы (как, например, в линогравюре, ксилографии и гравюре на картоне).
2. Глубокая печать. Изображение оттискивается из углубленных мест печатной формы (как, например, в офорте или резцовой гравюре).
3. Плоская печать. Оттиск производится с плоской, ровной поверхности печатной формы (как, например, в литографии монотипии).
     
             Высокая печать                   Глубокая печать          Плоская печать

Гравюрой (от фр. graver - вырезать) называют вид графического творчества, где рисунок сначала вырезается или вытравливается на доске (деревянной, металлической или из другого материала), а затем оттискивается с доски на бумагу. Гравированием (от фр. - вырезать) называется процесс создания печатной формы в ряде техник. Процесс гравирования присущ ксилографии, резцовой гравюре, офорту, линогравюре, гравюре на картоне и некоторым другим техникам. Гравюрой также называются произведения графики, отпечатанные с гравированной печатной формы. Гравюра является производной от эстампа, ибо вбирает в себя техники, непосредственно связанные с вырезанием или травлением. Гравюра может быть высокой, или выпуклой, если черные (печатающие) штрихи рисунка оставляют на доске нетронутыми, а промежутки между ними вырезают. Если же печатающие штрихи прорезают (или протравливают) вглубь, а промежутки оставляют нетронутыми - гравюра называется глубокой, или углубленной. В первом случае печатную краску наносят на поверхность доски, во втором - забивают внутрь штрихов, а с поверхности доски стирают. К высокой гравюре относится гравюра на дереве, линолеуме, картоне, к глубокой - разные виды гравюры на металле: резцовая гравюра, офорт и другие.
Ксилографией называется гравюра на дереве (греч. «ксюлон» - дерево, «графо» - пишу, рисую). Существует два вида гравюры на дереве: обрезная (продольная) и торцовая (поперечная). Ксилографию разделяют на оригинальную (авторскую) и репродукционную.
 	 Продольная гравюра. Гравюра на дереве возникла в глубокой древности, задолго до изобретения книгопечатания в Европе. Впервые она появилась в Китае. Появлению её предшествовал способ получения оттисков с плоских каменных рельефов, в наше время называемый эстампированием. Он был известен в Китае со II века н.э., когда там была изобретена бумага. Слегка увлажнённую мягкую бумагу накладывали на рельеф и вдавливали в его углубления, поколачивая щеткой. Затем на поверхность высохшей бумаги,
повторяющей формы рельефа, широкой кистью или тампоном наносили водяную краску; получалось прямое изображение рельефа, состоящее из чёрных (или цветных) силуэтов, прорезанных белыми линиями.

                      
А.Кравченко. Портрет дочери.                     Э.Мунк.Пейзаж.Обрезная ксилография, 1903
Обрезная ксилография, 1926.

Линогравюра
Линогравюра является разновидностью выпуклой гравюры. Сравнительно с другими видами гравюры линогравюра молода - она возникла, видимо, в конце XIX или в самом начале ХХ века, после того как вошел в широкий хозяйственный обиход линолеум, один из первых пластических материалов. Линолеум делался вначале из молодой пробки, перемешанной с линоксином (окисленным льняным маслом) и смолистыми веществами. Эта смесь наносилась на редкую, но очень прочную джутовую ткань и затем проходила термическую обработку. Получался материал высокой прочности, толщиной не менее 5мм. Поверхность его делалась или гладкой, обычно темно-коричневого цвета, как и вся масса, или на нее наносился масляной краской узор, имитирующий паркет, ковер и т.п
                   
И.Павлов. Село Павлово на Оке.                           Б.Кустодиев. Ярмарка в деревне. 
         Линогравюра.                                                        Линогравюра, 1927                                       
                    
Е.Лось. Лесной букет. Из серии                                 О.Олейникова. Зимний пейзаж. 
 «Дети Беловежья». Линогравюра, 1966 .                   Линогравюра,   1997 .

Линолеум - великолепный материал для вполне особой самостоятельной области гравюры. На нем можно делать гравюры очень большого размера. Хотя основная область линолеума - станковый эстамп, он может быть разносторонне использован и в полиграфии - от книжной и газетной иллюстрации до плаката. Важное качество линогравюры - оперативность. На линолеуме можно гравировать гораздо быстрее, чем на дереве, не беречь материал и в случае неудачного начала переходить на другую доску. Это дает гравюре свежесть исполнения, легкость и непосредственность графического языка. Наконец, на линолеуме легче, чем на дереве, гравировать прямо с натуры, без предварительного рисунка, свободно «рисуя» инструментом по зачерненной поверхности. Такой способ требует особой продуманности, экономности и точности каждого штриха и лучше всего развивает чувство материала, то есть непосредственную связь движения резца с рождением пластической формы.
Гравюра на картоне  - особая графическая техника. По способу печати ее чаще относят к выпуклой гравюре. Изобрел гравюру на картоне в 1924 году советский художник К.В.Кузнецов. Использование дешевого материала, получение с одной печатной формы абсолютно разных оттисков, богатство и разнообразие изобразительных средств, способствовали распространению этой графической техники. В качестве материала для печатной формы используется картон различной плотности, но лучше всего пользоваться твердым, с гладкой поверхностью, например, оргалитом. Гравируют на картоне ножом или офортной иглой, другие инструменты больше рвут, чем прорезают поверхность. Особенность работы заключается в том, что картон можно косо срезать или срывать его верхний слой на разную глубину; разрушать его иглой, ножом, наждачной бумагой; соскабливать и выжигать; делать сквозные прорезы; наклеивать аппликационно другие материалы и т.п. В оттиске получаются пятна разной фактуры и насыщенности. По технике исполнения гравюра на картоне сходна с ксилографией, но обладает особыми, присущими только ей свойствами. Если гравюра на дереве позволяет художнику получать большое количество одинаковых оттисков с одной печатной формы, то в гравюре на картоне каждый отпечаток различен и уникален. К тому же, эта техника позволяет добиться необычайного фактурного богатства. Гравюра на картоне по технике исполнения доступна для широкого круга любителей графики, позволяет художнику получать переходы от белого до глубокого черного цвета. При удачном выборе приемов гравирования получают мягкий, живописный оттиск. В гравюре на картоне многое зависит от накатки краски при печати. Оттиски обычно выходят неодинаковые. Качественных оттисков, отвечающих замыслу художника, бывает очень мало, печатная форма быстро забивается краской. Этого можно избежать, если после каждого оттиска смывать бензином остаток краски. Чтобы сделать форму более стойкой, ее покрывают клеем или лаком. Но все равно этот вид высокой гравюры остается менее всего тиражным и более всего зависит от мастерства графика.
Гравюра на картоне может быть интересно применена в цветной печати. Обладая специфическими свойствами и возможностями использования дешевого материала и неограниченным диапазоном изобразительных средств, гравюра на картоне распространяется в учебной практике. Ее можно осваивать при самых минимальных затратах средств и времени на организацию и проведение занятий.
           
Н.Лысенко. Учебная работа. Гравюра                   О.Гриц. Лист из серии  «Успамiн».
             на картоне, 1997.                                             Гравюра на картоне, 1997.  

Офорт - углубленная гравюра на металле, выполненная способом травления. Материалом для создания авторской печатной формы служит металл(главным образом медь и цинк). Eauforte в буквальном переводе с французского - крепкая водка; так раньше называлась азотная кислота, употребляемая для травления металла. В данном случае наименование технике дала травящая жидкость. Офорт как самостоятельная графическая техника гравирования возникла давно, гравюра на различных материалах в
начале XVI века в Германии. Первые датированные оттиски офорта с травленых железных досок относятся к 1501 – 1507 годам и связаны с именем Д.Хопфера из Аугсбурга.
	Наибольшего развития и самостоятельного значения офорт достигает в XVII веке и особенно в Голландии, Франции и Италии. В Голландии искусство офорта достигло такой степе -
ни развития, что по своим творческим достижениям стояло наравне с живописью. Исключительная роль принадлежит здесь Рембрандту Харменсу ван Рейну (1606 – 1669), сделавшему офорт
высоким и значительным видом искусства. Он является одним из величайших мастеров мировой графики.
     
И.Б.Ионкинд. Заход солнца в                           В.Айвазян. Норк. Деревья. Офорт, 1953. Антверпенском порту.
    Офорт, 1868.

2.1.Техника рисования линией, штрихом, пятном

Основные материалы
Карандаш. Графитные карандаши, которые существуют по сей день, изобрел французский ученый Никола Конти в 1794 году. Обычно грифельный карандаш принято называть “простой” карандаш, в отличие от цветных карандашей. Графитные карандаши можно разделить на два основных типа: мягкий и твердый. 
Тип определяется по мягкости или твердости грифеля, находящегося внутри тела карандаша. Тип карандаша можно узнать, посмотрев на буквы и числа написанные на  нем. Буква “М” обозначает, что карандаш мягкий, а “Т” - твердый. Есть еще и тип ТМ - твердо-мягкий. Степень твердости или мягкости карандаша можно узнать по цифрам, написанные перед буквой. К примеру, 2М в два раза мягкий, чем М. а 3Т три раза тверже, чем Т. Во многих странах мира за рубежом, например, В Англии, в США, написаны бывают буква H или B. H означает твердый, B - соответственно мягкий, а HB - твердо-мягкий (Рис.1)
Как правильно держать карандаш. Для того , чтобы рука не размазывала рисунок и не закрывала его во время работы, в традиционной школе существует «правильный способ держания карандаша». Показать его, безусловно, нужно, так как многие, привыкнув, рисуют только таким образом, но вопрос не настолько принципиален, чтобы уделять ему много времени и сил, если пациент активно сопротивляется. Тем более , что способ хорош только при рисовании на мольберте или аналогичной конструкции. Избежать затирания нарисованного при обычном положении карандаша можно с помощью «подложки» – листа бумаги, подкладываемого под руку (Рис.2)
Яркий пример для сравнений карандашей видно на рисунке:

        Рис.1                                                                         Рис.2
Маркировка карандашей по твердости

Карандаши различаются по твёрдости грифеля, которая обычно указана на карандаше.
В России выпускаются графитные чертёжные карандаши нескольких степеней твёрдости, которая обозначается буквами, а также цифрами перед буквами.
В США используется маркировка карандашей номерами, а в Европе и России мнемоническим сочетанием букв или просто одной буквой.
М  Буквой М обозначается мягкий карандаш. В Европе для этого используют букву B, которая на самом деле является сокращением от blackness (что-то вроде чёрности, если так можно выразиться). В США используют номер 1.
Т Для обозначения твёрдого карандаша в России используют букву Т. В Европе соответственно H, которую можно расшифровать как hardness (жесткость).
ТМ Твёрдомягкий карандаш обозначается как ТМ. Для Европы это будет HB.
Стандартный твёрдо-мягкий карандаш помимо сочетаний в Европе может обозначаться буквой F.
Для ориентировки в этих международных вопросах удобно пользоваться таблицей соответствия твердости шкал которая приведена ниже (Рис.3)


	Таблица соответствия шкал твёрдости

	Оттенок
	США
	Европа
	Россия

	
	#1
	B
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	ТМ
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	2Т
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Рис.3

Цветные карандаши. В отличие от сравнительно хорошо известного процесса развития производства графитных карандашей, история появления и развития производства цветных карандашей достаточно туманна.
По одним источникам появление цветных карандашей в деревянном корпусе приходится на 1820 год, однако, история использования цветных карандашей в художественных целях уходит еще глубже и первооткрыватели неизвестны.
Сегодня, если не брать во внимание специфику изготовления грифеля, процесс производства цветных карандашей с деревянным корпусом ничем не отличается от процесса производства графитных карандашей.
     Цветной грифель - это соединяющее вещество + цветные пигменты + наполнитель(Рис.4).
 
               
             Рис.4                                                                        Рис.5

Соединяющее вещество. Каолин - это клей, который является составной частью грифеля и используется как связующее звено. Это остаток от выветрившегося вулканического полевого шпата. Каолин придает грифелю его форму. Имея очень мягкую структуру, он является наиболее эффективным закрепителем.
Цветные пигменты. Это очень качественно измельченные цветные материалы. Пигмент может быть органическим или неорганическим, натуральным или синтетическим материалом. В основном предпочтение отдается синтетическим материалам.
Для производства цветового пигмента используются материалы только высокого качества: стойкие к выгоранию под воздействием света, экологически чистые.
Изготовляется 36 цветовых оттенков в соответствии с международной шкалой оттенков Pantone. Кроме того, возможно выполнение по индивидуальному заказу дополнительных оттенков цветов. Использование высококачественного пигмента дает гарантию не выгорания при воздействии прямых солнечных лучей, а также с течением времени до 100 лет.
Наполнители. В качестве наполнителей могут использоваться качественно измельченные каолин и мел.
Для получения таких грифелей, их обрабатывают эмульсией. Эмульгирование гарантирует, что штрих, оставленный на рабочей поверхности, при соприкосновении с водой быстро растворится, приняв свойство акварельной краски. Эмульгирование может производиться точно так же, как и воскование, путем окунания грифелей в растворе (Рис.5).

Рисование линиями

Линия как одно из средств передачи изображения появилась в самом начале зарождения искусства. Ею пользуются и по сей день при исполнении рисунка.
Линии бывают разные. Линия, оставляемая острием карандаша или рейсфедера с тушью, движение которого направляется каким-либо чертежным инструментом (линейкой, лекалом или циркулем), называется «чертежной». На всем протяжении она одинакова по ширине. Это считается ее достоинством. Но в наброске такая линия непригодна  - она безжизненна.
Линия, свободно проведенная графитным карандашом или другим инструментом с красящим материалом, и есть основное графическое средство, применяемое в наброске и передающее плоскостность и двухмерность изображения.  
«Листопад», Марина Трушникова

При этом линия может быть длинной, короткой и даже превратиться в точку. Наброски, исполняемые такой линией, принято называть линейными.
 Натура нами узнается по характерным внешним очертаниям ее силуэта или по ее контуру. По контуру можно сразу отличить шар от куба. По характерным очертаниям всей массы кроны мы определяем породу дерева, видим разницу между легковой машиной и грузовиком, курицей и уткой. В таблице № 1 представлены основные характеристики линий.
Таблица №1-основные характеристики линий

  Свойства графической линии, как плавность, текучесть и непрерывность, позволяют одновременно выявлять общий характер формы и ее пластические качества. Чем вернее найден контур, тем полнее он передает воспринятое, и чем острее при этом наблюдательность, тем выразительнее получится набросок. Для нанесения четкой и плавной графической линии требуется твердость руки, которая приобретается с опытом. Рис.1
Рис.1

               
И. Е. Репин. Портрет Элеоноры Дузе.                           Серов Валентин Александрович
    Рисунок. Уголь. 1891 г. Москва,                                         Портрет композитора 
      Третьяковская галерея.                                                      И.К.Глазунова 1899 г.



Роль линии в передаче объема различных предметов:
-Если объёмные предметы заштриховать ровными линиями, то они будут казаться плоскими.
-Иллюзии (видимости)объёма можно добиться с помощью линии.


Штрих
Основные материалы
        Уголь (родств. agnis - огонь) - материал для рисования в виде тонких палочек, полученных в процессе обжига веточек разных пород деревьев ( ива,  орех, мирта - в Греции, слива,  липа,  береза и розмарин  -  в Италии) очищенных от коры и обожженных специальным способом при высоких температурах в герметически закрытых контейнерах. 
Это - процесс карбонизации, или коксования древесины, при котором структура каждой ветки или палочки материалов остается неизменной; они становятся пригодными инструментами для рисования.
 В XIX в. получил распространение твердый «прессованный» уголь -для формирования стержней которого используют угольный порошок, скрепленный растительным клеем. Этот уголь дает более глубокий бархатистый штрих, но требует фиксации, закрепления, так как слабо соединяется с поверхностью основы, осыпается.
Уголь используется в графике. Рисунки углем обладают бархатистым тоном. Уголь хорошо передает фактуру, обладает большими живописными возможностями в плане передачи света и тени, можно получить множество градаций тона, что позволяет получить реалистичное изображение. Им можно нарисовать и натюрморт, и пейзаж, и портрет.  Уголь позволяет сочетать линию и тональные эффекты в едином художественном решении.
Уголь рисовальный затачивается лишь с одной стороны под углом 45°, что дает возможность проводить тонкие и толстые линии. Лучшей основой для угля  является  шероховатая бумага, голубая или серая. Мягкость угля различается в зависимости от породы дерева, из которого изготавливается уголь для рисования. 

Используя уголь разных видов, можно получить еще более широкую тоновую палитру от матово-серого оттенка (чистый уголь) до густо-чёрного цвета (прессованный уголь).   Художники любят использовать уголь при подготовке  картин, выполнении набросков и зарисовок, прорисовывании эскизов и картонов, переводе рисунка для живописи, особенно для больших по 
             Рис.1                           размеру полотен.  Рисунки углем легко исправимы, поэтому он незаменим в учебных целях. Уголь можно стереть мягким ластиком или смахнуть тряпочкой. Для ослабления тона применяют растушки, жесткие кисти. При работе углем пользуются резинкой -  «клячкой», прокатывая ее по бумаге. Втирать уголь в бумагу нельзя. Со временем рисунки углем темнеют. Для работы углем следует пользоваться шероховатой бумагой, лучше удерживающей уголь (Рис.1).
Различные формы угля.
Уголь выпускается в разнообразных формах и изготавливается из древесины нескольких видов. Мелкая фактура ивовой древесины идеально подходит для производства угольных карандашей. Прутья диаметром в пределах от 4 мм до 10 мм обычно используются в изготовлении стержней для работы над рисунком в размер этюдника, в то время как художнику-декоратору предлагается уголь крупнее. В таблице № 1 представлены основные характеристики некоторых угольных карандашей.
      Виноградный уголь            Тонкий ивовый уголь        Угольный карандаш

         
Ивовый уголь среднего диаметра                   Ивовый уголь крупного диаметра
Таблица №1.Основные характеристики угольных карандашей 

Другим графическим средством создания наброска является штрих. В зависимости от нажима карандаша, пера с тушью штрих становится темным или светлым, мягким или жестким.
К тому же штриховая линия может быть длинной, короткой, широкой, тонкой, едва заметной. Пластические качества штриха дают разнообразные художественные возможности.
В штриховом наброске (как и в линейном) нанесение контура является первоочередным делом, и штриховая линия также при этом способна выполнять несколько функций. 
Рядом параллельных или перекрещивающихся в разных направлениях штрихов создается так называемое штриховое тональное пятно требуемой силы. Это говорит о богатстве возможностей штриха и разнообразии технических приемов его использования как удобного, почти универсального средства изображения, которое может одновременно передавать в быстром наброске характерные объемные и пластические признаки натуры.
Первые навыки работы штрихом учащиеся обычно получают в начале обучения на занятиях длительным учебным рисунком, решая задачи лепки формы светотеневыми отношениями. Какое-то время наброски получаются перегруженными линиями и штрихами с чрезмерно сильными нажимами и сопровождаются черканием карандаша по одному месту. 
Постепенно появляется привычка бережно и обдуманно относиться к каждому касанию бумаги, и карандаш начинает оставлять только соответствующей силы и ширины след там, где это надо, а штрих становится увереннее и точнее. Поэтому на исполнение первых заданий по наброскам с неподвижной натуры необходимо отводить несколько больше времени (почти как на зарисовку), чтобы его хватило на анализ формы, и постепенно сокращать его.

С целью облегчить овладение набросками пока приходится иметь дело только с неподвижной натурой, на первых порах можно рекомендовать начинать набросок с         
   Рис. 2                             Рис.3                              нанесения на лист лёгкой, едва
заметной вспомогательной штриховой линии, передающей общую форму. Таким образом, на листе сразу же решается компоновка и определяется размер изображения (Рис.2),(Рис.3).
Непрерывность движения карандаша имеет существенное значение, так как в процессе работы художника одновременно происходит не только отбор нужного для обобщенного изображения, но и увязка отдельных частей, пластическое подчинение их целому.
Лишь после нанесения контура можно отнять карандаш от бумаги, чтобы, заканчивая набросок, наметить внутри или вне его некоторые характерные детали, подчеркнуть штрихами объем или показать затененность ( Рис.4).

                                                 Рис.4


                                                         Эти линии называются штрихами. Штрихами хорошо изображать пушистых или лохматых зверей, оперения птиц, колючую хвою елей и многое другое  ( Рис.5).
Названия каждого вида штрихов: 
короткие равномерно расположенные
     Рис.5                                        штрихи (вертикальные и горизонтальные) 
                                                    отрывные и безотрывные, дуги и др. 
         
               Рис.6                                            Рис.7                         Рис.8
Характеристики штриха
-Короткие прямые штрихи
-Длинные вертикальные и горизонтальные штрихи
-Наклонные отрывные и неотрывные штрихи
-Удлиняющиеся штрихи
-Штрихи-зигзаг
-Штрихи, расходящиеся от центра по кругу, отрывные и неотрывные
(См. Рис.6,7,8).

Техника-«пятно»

В отличие от точки и линии пятно, как правило, заполняет большую часть графической плоскости. С использованием пятна значительно расширяется палитра средств построения графической композиции.
В эту палитру включаются и те многочисленные и разнообразные формы тоновой графики, которые получаются при использовании столь же многочисленных и разнообразных приемов ее разработки. Каждая такая форма обладает своими специфическими композиционно-художественными свойствами. «Заливка», например, дает ровную, тоновую поверхность. «Отмывка» характеризуется плавным переходом от светлого тона к темному и обратно, «размывка» -  мягкими затеками и т. д.
Простейшая композиционная задача заключается в том, чтобы при использовании той или иной тонально-графической формы максимально ярко выявить ее художественный характер.
Основные сложности при использовании техники пятна
-гармоничное сочетание в графической композиции разных тоновых элементов. Такие элементы могут использоваться как при построении плоскостной композиции, так и в изображении объемов и пространства. 
-тонально - плоскостная разработка достигается в основном за счет применения разного рода заливочных, пастозных и растровых (равномерно заполненных точками или линиями) графических форм.
-при сопоставлении тоновых и линейных форм важно добиться гармоничной связи между ними с целью наиболее яркого раскрытия их художественных свойств и сохранения целостности всей графической композиции. Решение подобной композиционной задачи предполагает использование простых геометрических фигур, причем в минимальном количестве. При таком использовании четче выявляется характер формальной графической композиции.
Силуэт. Самый простой вариант черно-белых композиций - это силуэт, черное изображение на белом фоне или белое на черном. 
Такая графика двухмерна, очень условна и лаконична.
Традиционно силуэтные портреты вырезались из черной бумаги и наклеивались на белый фон. Контраст черного и белого давал возможность точно и быстро передать черты облика, ведь профиль человека в силуэте очень легко узнаваем. Легкость исполнения и, соответственно, дешевизна сделали такой вид графики очень популярным. Однако, чтобы картинка была выразительной, важно очень точно подметить особенности очертаний формы того или иного персонажа, дать характерные её детали. 
Однако кроме локально черного пятна в графике могут использоваться и все оттенки серого. Мы видим эти градации в рисунках углем, соусом, пастелью, тушью.

Композиции с использованием графических материалов уголь, соус, пастель, тушь


В этом случае изображение уже может быть объемным, реалистичным, очень достоверно передающим реальность. Но как бы, то ни было, и здесь пластика и выразительность пятна имеют немаловажное значение. Особенно виртуозны во владении выразительностью пятна художники Китая и Японии.

Композиции выполненные с использованием техники пятна

При всей простоте мотива их графические листы необыкновенно притягательны. Игра размытых и четких пятен, красивое перетекание серых цветов, совершенство и гармония форм. И вот мы уже всем нутром ощущаем нежные, утонченные, такие хрупкие листки орхидеи, мягкую шерсть кошки, скорость стремительного бега лошади, радость полёта птицы. На примере этих работ мы можем понять, что пятно - это нечто большее, чем узнаваемый силуэт. 
Вот это очень важный момент, который мне хотелось бы донести до тебя, дорогой мой человек. Выразительность изображения может быть заложена не только в узнаваемости силуэта (что изображено), но и в самой форме пятна (как изображено).

Композиции выполнены с использованием техники пятна
Даже если наш глаз не находит в каком-то из этих пятен знакомых очертаний (а он очень пытается), то мы можем связать форму пятна с определенными ощущениями. Например, мы можем определить, спокойное это пятно или подвижное, агрессивное или дружелюбное, нежно-утонченное или монументально-массивное. 
Из основных форм пятна мы можем выделить четыре, каждая из которых по-разному воздействует на зрителя: 
Квадрат и прямоугольник. Законченная, устойчивая форма, готовая выражать утверждающие образы. Квадрат наиболее статичен и тяжёл, не склонен к движению.
Круг. Замкнутая компактная форма, сосредоточенная на себе. Не имея выраженного основания, круг всегда неустойчив. Для человека круг ассоциируется с понятиями "добро", "счастье", "жизнь". 
Треугольник. Самая подвижная, динамичная форма, устойчива только в случае, если одна из сторон горизонтальна. Треугольник - символ движения, энергии, иногда даже агрессии. 
Форма "амёбы".  Её текучесть выражает неустойчивые по характеру образы в широком диапазоне от романтичности, меланхолии до пессимизма.
Тональное пятно. Тональное пятно применяется при решении следующих задач:
-при выявлении или подчеркивании объемности натуры;
-для передачи ее освещенности;
-при желании показать силу тона, окраску формы и ее фактуру;
-для передачи глубины пространства, окружающего форму.

Тональное пятно создается внутри контура параллельными или перекрещивающимися линиями (или штрихами). В этом случае на силу тонального пятна воздействует ширина линий или штрихов и светлых промежутков, остающихся между ними, которые должны соответствовать размеру исполняемого рисунка. Тональное пятно на бумаге может быть получено и другими средствами, причем сила и звучание его в значительной мере зависят от особенностей и свойств графического материала, которым исполняется набросок, а также от техники нанесения этого материала на бумагу.

В. Серов. «Портрет Г. Л. Гришман». Темпера. 1906.


2.2.Техники рисования углем, пастелью, тушью, сангиной

Техника рисования углем

Свойства угля. Уголь получается при сгорании маленьких веточек (чаще всего используют иву, земляной орех и виноград). Этот материал использовали для рисования с глубокой древности. Но только в семнадцатом веке, когда появились новые виды бумаги, выявляющие эффект светотени, уголь стал основной техникой обучения будущих художников.
Уголь в своей старой и современной форме обладает некоторыми качествами, которые делают его идеальным средством передачи объема. На соответствующей бумаге она может быть либо пастельная, так используют различные фактурные бумаги, или обычный ватман
 	Уголь способен создать целую гамму цветов от самого черного до нежно серого, в промежутке которых возникают все оттенки серого цвета. Удивительные вещи можно сделать, размазав уголь пальцами, растушевкой или тряпочкой. Той же тряпочкой можно размазать угольную пыль для покрытия больших участков однородным тоном.
К преимуществам угля можно отнести тот факт, что он легко стирается резинкой, при этом полностью восстанавливается белый цвет бумаги. Угольную пыль можно просто стереть тряпочкой. Во время этой операции рисунок полностью не исчезает, и вы можете дорисовать удачные его части и переделать те места, которые вам не нравятся. Когда рисунок углем представляет собой часть учебного процесса, то часто он стирается в определенных местах (обычно после контурного наброска и первых попыток создания светотени), после чего начинается уже серьезное изучение светотени, при котором уголь растирают пальцами, торшоном, тряпкой и каучуковой резинкой - очень важным предметом в технике угля.
Заточить уголь очень трудно (даже если бы это было возможно, то заостренный конец сломался бы быстро), так что угольные палочки не используются в мелкомасштабных работах - это материал не для миниатюр. Эта техника чаще используется для создания форм с помощью светотени, а не для вырисовывания мелких деталей.
Уголь как материал недолговечен, и это легко доказать: подуйте посильнее - и вся пыль сойдет; если бумагу потрясти, то вся краска, которая не впиталась в бумагу, осыпается, а если затем еще потереть тряпочкой, то сойдет почти весь уголь. Но не стоит придавать этому слишком большое значение - удалить все следы угля невероятно трудно, если не невозможно. Самые темные линии останутся навсегда, их не стереть даже пластмассовой резинкой.
Угольные рисунки фиксируются жидким фиксажем, который распыляется аэрозолью или ротовым пульверизатором.


Применение и фиксирование угля. Уголь недолговечен, легкое прикосновение может удалить верхние слои пигмента. Поэтому при работе с углем не прикасайтесь рукой к бумаге.
Для создания тени, зачернения или градирования тона лучше брать не большую палочку, а маленький кусочек. Сделайте на ней  клиновидный конец и Вы сможете покрывать бумагу широкими ровными штрихами.
При закрашивании больших участок возможно рисовать всей плоскостью угля. Если при этом необходимо создать гамму серых тонов,  то можно по разному нажимать на уголь, достигая необходимого эффекта. Фиксаж рисунка углем обязателен. 
Для этого положите рисунок на доску и покройте жидким фиксажем с помощью аэрозоли. Если у Вас пульверизатор, то потребуются хорошие легкие, что бы распылить фиксаж. Таблица №1 выполнения техники углем.
 Таблица №1.
Бутылочка аэрозоля дороже, но понадежнее и более практична, т к жидкость распределяется ровнее. В любом случае нужно положить несколько слоев фиксажа, давая последнему засохнуть после каждого покрытия. Количество слоев зависит от количества черной краски на вашем рисунке. Обычно хватает трех раз.

	Недолговечность угля. Большая часть угля с рисунка (А) стерлась тряпочкой, и рисунок стал вот таким (В). Однако остались окутанные "туманом" четкие контуры рисунка, которые можно использовать в качестве основы.
	Недолговечность угля можно проверить проведя пальцем по черному цвету - он превратиться в серый (А) Если Вы немножко подуете, то часть угля опять же сойдет и цвет станет темно-серым (В).
	Применение резинки   Легче контролировать тон высвечиваемых областей и их размер, если вместо пальцев, Вы будете использовать резинку(А). На рисунке.  В резинкой провели два раза и тон стал еще светлей. Таблица №2.
Таблица №2
Если конец резинки сделать клиновидным или конусообразным (как кончик карандаша), то легко вырисовывать "негативные" детали(А), удаляя угольную пыль. Но как бы сильно вы не нажимали на пластмассовую резинку, вы никогда не уберете ту пыль , которая уже въелась в бумагу.

Штриховка  угольным карандашом и растушкой
Обратите внимание (А) на то, что штриховка  углем сильно темнеет при растирании.   Чтобы получилась гамма от черного до бледно-серого на небольшом участке рисунка (В), начните делать ее карандашом (1), а затем подработайте растушкой (2).
   	Этапы выполнения рисунка в техники уголь
Рисунок сферы углем и пальцами - это хороший способ исследования возможностей светотени, предлагаемый данной техникой.


(Рисунок сферы углем)

1. Нарисуйте хороший контур сферы, а также участки тени на сфере и отбрасываемой сферой
2.  Разотрите пигмент пальцами,  придавая сфере форму
и высвечивая самые яркие места.  Старайтесь не затемнять.  Разотрите и смягчите тень на сфере.
3.  Добавьте угля на темных участках и  смягчите наружные края этого нового тона.   Чистым пальцем снимите пигмент вокруг ярких пятен и вокруг самых темных участков сферы - тем самым вы передадите эффект полоски отраженного света. Очистите фон.

Работы художников выполненные углем
                                
О. Пастернак. «Автопортрет».                    Д. Кардовский. «Иллюстрация к рассказу 
                          Уголь. 1911.                                                «Каштанка» Уголь 1911.                                                                                                

                                           
Н. Фешин. «Портрет стрика».                                            Шишкин И.И. У ручья.
Уголь. 2 четверть XX в.

Техника рисования пастелью

Пасте́ль [-тэ́-] (от  лат. pasta  - тесто - группа художественных материалов, применяемых в графике и живописи (согласно современной музейной классификации, работа пастелью на бумаге относится к графике). Чаще всего выпускается в виде  мелков или  карандашей без оправы, имеющих форму брусков с круглым или квадратным сечением. 
Техника пастели появилась давно. Она берёт своё начало от рисунка мягкими материалами - сепией, углём, сангиной, угольным карандашом. Начинающим  не рекомендуется сразу браться за этот материал. Сперва следует научиться основам академического рисунка и живописи. Ценный опыт начинающие художники получают, работая сначала мягкими материалами. При работе пастелью поначалу следует ограничивать количество используемых мелков. Например, отложить мелки основных цветов для работы в отдельную коробочку. Это позволяет добиваться большей цельности работы.
Разновидности:  Пастель бывает трёх типов - «сухая», масляная и восковая. Масляная пастель производится из пигмента с льняным маслом путём прессовки. Аналогично производится «сухая» пастель, за тем исключением, что не используется масло. Основу замеса восковой пастели составляют воск высшего качества и пигменты. 
Масляная пастель считается материалом учебным, в то время как её сухой аналог используется как в учебных целях, так и в чисто художественных. В технике «сухой» пастели широко используется приём «растушёвки», что придаёт эффект мягких переходов и нежности цвета.
Существует два основных вида сухой пастели: твёрдая и мягкая. Мягкие пастели состоят в основном из чистого пигмента, с небольшим количеством связующего вещества. Подходят для широких насыщенных штрихов. Твердые пастели реже ломаются, так как содержат большее количество связующего вещества. И прекрасно подходят для рисунка, ведь сторону палочки можно использовать для тона, а кончик для тонких линий и проработки деталей.
Для рисования пастелью нужна фактурная поверхность, которая будет удерживать пигмент. Рисунки пастелью обычно выполняются на цветной бумаге. Тон бумаги подбирается индивидуально, учитывая задачи рисунка. Белая бумага мешает оценить насыщенность главных цветов.

                                     
Эдгар Дега. Голубые танцовщицы                       Исаак Левитан Долина реки.                   

Техника рисования тушью

Тушь чёрная (нем. Tusche) - краска, приготовленная из  сажи. Тушь бывает жидкая, концентрированная и сухая (в виде палочек или плиток). Чёрная тушь высокого качества имеет густой чёрный цвет, легко сходит с пера или с рейсфедера. Существует также так называемая цветная тушь (особая разновидность жидких красок), употребляемая крайне редко. В готовом к употреблению виде является суспензией мелкодисперсных частиц сажи в воде. Для предотвращения расслаивания суспензии и закрепления результата применяются связующие вещества, обычно шеллак или, реже, желатин.
Что необходимо при работе с тушью
1. Краски акриловые (конечно же в моей палитре имеются и другие цвета)
2. Graphigum (наносится на определенные места рисунка перед началом работы с тушью; затем Graphigum удаляется с рисунка после нанесения туши; места ранее обработанные Graphigum остаются белыми - тушь не впитывается).
3. Тушь белая.
4. Тушь черная.
5. Белый акрил.
6. Скрепки «Жабки» (служат для закрепления листа бумаги к планшету, а также могут использоваться и в других случаях, например, чтобы закрыть пачку чипсов)


7. Плакатные перья различной толщины.
8. Разные палочки (очень мощный, но редко используемый инструмент).
9. Кисточки (разного размера и качества).
10. Автоматический карандаш 0.5 + графиты.
11. Различные ластики (мягкие – стирают чисто и мягко, не оставляют пятен и шероховатостей; твердые – стирают жестко, меняют фактуру бумаги).
12. Ватные тампоны, бумажные салфетки и т.д. (служат для очистки перьев, кисточек, для удаления обильной влаги на бумаге).
13. Емкость для воды и туши.
14. «Буковки - печати» (приватизировал со школы; иногда очень  нужная вещь).
15. Простые карандаши.
16. Ножик (не пользуюсь точилками).
17. И все остальное, что я не упомянул, но часто использую в своих работах (мелки, пастель, акварель, «наждачка» она же «шкурка», циркуль,  бумага цветная, ножницы, маркеры, ручки и т.д.)

Основа для рисования. Чаще всего используется бумажная основа для работы с тушью. Бумага должна быть высокого качества, средней фактуры, достаточно плотной (как ватман). Тонкая бумага годится только для эскизов, она менее качественная. Перо такую бумагу царапает, а затем и само забивается волокнами, что препятствует свободному поступлению туши. Тонкая бумага также имеет неприятную особенность - быстро «впитывает» воду, а также очень деформируется, особенно, когда применяется техника «мокрой» акварели. Для рисования тушью в технике «мокрой» акварели прекрасно подойдет акварельная плотная бумага. 

Рисование пером. При помощи пера рисуются тонкие линии, контурные линии, выполняется штриховка. Чтобы рисунок не был монотонным, вы можете играть с толщиной линий, дополнять рисунок мелкими штрихами, черточками, точками и т.д. Работа становится богаче и динамичнее. В этом вы также можете убедиться проследив творчество многих выдающихся художников. Вспомним прозрачность и чистоту линий А. Дюрера, насыщенные нервными штрихами работы кубистов, лаконичность и скупость росчерка у А. Матисса. Эта техника преимущественно служит для передачи чувств, впечатлений, внутреннего состояния в экспрессивных и динамичных работах. Эта техника также дает возможность осуществлять минутные эскизы и наброски. (Рис 1),(Рис.2).

                            
     Рис.1  Тушь.Перо.                                                 Рис. 2.Тушь.Перо
                   
Рисование кистью. Эта техника очень свободная, может иногда напомнить процесс рисования акварелью, только у нас вместо нее просто тушь. Мягких переходов цвета вы можете добиться смешивая в различных пропорциях тушь с водой. Чем больше воды, тем светлее становится цвет туши. Соответственно, чем меньше воды, тушь будет более темная. Кисть и разбавленная тушь с водой может оживить ваш контурный рисунок, сделанный пером. Нанесите кистью на рисунок тени в виде пятен с мягкими переходами и переливами. Рисунок приобретет глубину. Рисовать кисточкой вы можете как по мокрой, так и по сухой поверхности. Следите за тем, чтобы кисть и разбавленная тушь, играющие вспомогательную роль в вашей работе, не заглушали характер контурного рисунка выполненного пером (Рис.3),(Рис.4).
                   
                          Рис.3                                                                    Рис.4


Рисование палочками. Самыми удобными считаются липовые палочки, они мягкие и легкие в обработке. Палочку можете просто сломать, чтобы потом получались толстые и небрежные линии. А можете срезать под углом и получите в итоге линии тоньше. Это очень интересный и мощный инструмент. 
По своим возможностям простое перо во многом уступает палочкам. Палочками вы можете рисовать как очень толстые линии, так и очень тонкие линии. Можете создавать очень быстрые эскизы и наброски, а также серьезные и сложные типографические работы с присущим только вам характером и стилем (что сегодня очень редко встречается, поскольку все у всех все копируют и перерисовывают). Индивидуальность сейчас очень цениться и, я думаю, стоит лишний раз постараться, чтобы тебя заметили. Если ты хочешь быть не таким как все, значит это техника для тебя!


                                          Композиция в технике тушь (Рис.5)
 
Рисование сухой кистью. Эта техника тяжелая, требует особой подготовки. Использовать надо очень маленькое количество туши и постоянно следить, сухая ли кисть. Тушь также можете разбавлять водой, для получения другого оттенка. Но будьте внимательны, на кисточке не должно быть много туши! Потренируйтесь. Кисточки можете использовать различных видов, жесткости, формы. Технику чаще используют при создании быстрых эскизов и набросков (Рис.5).

                           
     "Вояж Лунного Ангела в                                        Художник Кротова Светлана.
     сопровождении его свиты"                                                 Графика.Тушь
           Тушь, перо, кисть



Эскиз оформления задника сцены к спектаклю «Хармс» бумага, тушь, 2010г.

Линейный рисунок
                                                
                                Рис.6  Рисунок тушью – дети 
Линейный рисунок пером - это живые, мягкие контуры объектов, выявляющие их основную форму. Хотя фактура, блики и тени иногда дорисовываются добавочным росчерком пера, основной акцент в штриховом рисунке делается на простоту формы.
Линейный рисунок - простейший способ, каким можно делать наброски -изображать кратковременные состояния и объекты в движении. У многих художников альбомы полны такими зарисовками, отражающими какую-либо интересную, необычную форму, которую автор рассчитывает использовать в дальнейших произведениях.
Рисунок «Соседские дети» был вначале легким карандашным наброском, впоследствии легко и размашисто обведенным рапидографом 3 х 0. Однако предварительная прорисовка карандашом необязательна. Линейный рисунок, сделанный непосредственно тушью, имеет свободные очертания, что компенсирует нечеткость формы.
«Соседские дети» - линейный рисунок тушью , изображающий детей на празднике по случаю дня рождения. Как и на всех линейных рисунках, в наброске важна простота формы. Небольшое количество деталей лишь намекает на присутствие второстепенных форм, на индивидуальные качества, характер детей и их настроение (Рис.6)
                               
                           Рис.7  Контурные линии - рисование тушью 

Контурные линии - рисование тушью
Контурные линии - линии, которые точно повторяют изгибы поверхности изображаемого объекта. Они должны как бы стекать но поверхности предмета, как тонкая струйка воды по стеклу, должны делать его гладким на вид. Эта техника выполнения рисунка может быть эффективно использована не только для изображения твердых предметов с блестящей поверхностью, но также для того, чтобы придать жидким, текучим предметам, таким как, например, океанские волны, видимость движения.
Контурные линии могут быть прямыми или изогнутыми, длинными или короткими настолько, что их можно считать штрихами. Линии должны располагаться близко друг к другу, но не должны быть одинаковой длины, чтобы не формировались полоски, нарушающие единый облик предмета (см. пример A.) , (Рис.7).

                              Рисование тушью - контурные линии

Если ручку осторожно не отрывать от бумаги после каждого штриха, в начале или в конце линии образуются крючки, закругления, благодаря которым предмет уже не выглядит таким гладким (см. пример В). Крючки не будут образовываться, если снизить темп рисования и концентрировать свое внимание на каждом отдельном штрихе. С другой стороны, тенденция рисовать линии с закруглениями может быть исправлена с помощью ускорения процесса рисования и развития чувства ритма.
«Морские раковины и стеклянные шарики» - рисунок, сделанный контурными линиями, создание которого заняло приблизительно 12 часов. Я использовал рапидограф 4×0 и 6×0. Когда рисуешь контурными линиями, нужно помнить, что горизонтальная штриховка по краям предмета создает впечатление его твердости, прочности и веса. Обратите внимание на раковины внутри стеклянной вазы. Вертикальные же контурные линии делают предмет длиннее и изящнее.
Контурные линии успешно используются для изображения блестящих полированных поверхностей, а также гладких круглых предметов. 



                            Рис.8  Параллельные линии - рисование тушью

Параллельные линии - рисование тушью. Если рисунок прорабатывается параллельными линиями, наносимыми от руки, то они должны быть настолько прямыми, насколько это может сделать рука человека. Все они должны идти в одном направлении и прерываться, пересекаясь друг с другом. Их можно наносить в горизонтальном, вертикальном направлении или по диагонали.
Предмет, нарисованный параллельными линиями, выглядит гладким и плоским. Если рисунок не обведен по контуру, он выглядит нечетким, размытым и отдаленным, что может применяться для изображения фоновых объектов. При прорисовывании плоской поверхности параллельные линии выглядят так же, как и контурные, но контурные линии изгибаются, заходят за закругленные стороны округлых предметов, в то время как параллельные линии всегда остаются прямыми (Рис.8).
Кисть человека изгибается в процессе работы и из-за этого нам сложно нарисовать длинную прямую линию. Я предпочитаю разбивать длинную линию на более короткие участки, оставляя небольшие промежутки между штрихами. Эти промежутки случайны, сделаны на некотором отдалении друг от друга, для того чтобы рисунок выглядел более естественным (см. пример А внизу), (Рис.9).

          Рис.9 Рисунок тушью - паралельные линии пример

Во время предварительной работы над карандашным наброском у вас может возникнуть соблазн взять линейку и через каждый сантиметр поставить своего рода визуальные вехи.  

           Рис.10 Перекрестная штриховка - рисование тушью

Перекрестная штриховка - рисование тушью
Примеры штриховки тонкими перекрестными линиями с использованием наконечника рапидографа 4-х о (Рис.10).
При перекрестной штриховке используется два и более вида контурных или параллельных линий, которые наносятся в разных направлениях и пересекаются. Такая штриховка используется для передачи шероховатой фактуры и для углубления тона. 
Перекрестной штриховкой контурными линиями изображают объемные предметы, параллельными линиями - плоские.

          
          Рис.11 Перекрестная штриховка - рисование тушью

Если ваш штрих размашистый и быстрый, меняющий направление, конечный рисунок будет иметь неровную, грубую, текстурированную поверхность (см. пример A). Это свойство может быть использовано при изображении необработанной древесины, скалистых гор, повидавшей виды кровли, коры деревьев и т.д.
При применении тонких наконечников, позволяющих делать очень точную штриховку, предмет будет выглядеть гладким, лишь сметка текстурированным. Техника рисования тонкими штрихами такая гибкая и управляемая, что очень многие художники пользуются исключительно ею. Особенно красиво смотрится тонкая перекрестная штриховка при проработке затененных частей человеческого тела.
Если вы используете три и более вида линий сразу, пересекающихся между собой, вы создаете геометрический рисунок. Я называю такой тип перекрестной штриховки «сотовидной» (см. пример В),( Рис.11).
               
         
                       Рис.12 Точечная штриховка - рисование тушью



Точечная штриховка - рисование тушью
Для того, чтобы нанести точку, рапидограф нужно держать перпендикулярно поверхности, на которой рисуете, чтобы наконечник касался бумаги. Отрывать его от бумаги нужно резко, не волоча в сторону. Тогда у вас получится круглая черная точка. Поверхность, покрытая точками, может выглядеть грязновато-пыльной, присыпанной песком или бархатистой.
Точечная моделировка формы используется также для изображения объектов, состоящих из множества мелких частей, таких как брызги воды, облака и песок.
Выполнение всей композиции в технике точечной штриховки придает ей налет старины, как бы окутывая пылью веков.
Точечная штриховка - один из наиболее утомительных и неблагодарных приемов рисования. Особенно много времени занимает медленное, точка за точкой, создание тени. 
С другой стороны, несколько точек, поставленных не к месту, редко привлекают чье - либо внимание.
Многие художники любят использовать точечную штриховку из-за той легкости, с которой изменяется тон - простым увеличением или уменьшением расстояния между точками, а также изменением их количества. Чем меньше размер наконечника рапидографа, которым вы пользуетесь, тем тоньше, изящнее и ровнее будет выглядеть работа (см. пример А), (Рис.12).

                        Рис.12   Точечная штриховка тушью - пример

                    Рис.13 Каракулеобразные линии - рисование тушью
Запутанные, каракулеобразные линии петляют и извиваются небрежно, свободно и причудливо. Такие линии идут в любом направлении и могут быть настолько длинными или короткими, насколько это необходимо. Каракулеобразные линии часто используются при создании быстрых набросков, сделанных ни природе, так как ими можно быстро набросать нужный объект и в то же время они достаточно размашисты, а потому легко поддаются корректировке.
Использованные для создания фактуры запутанные линии придают предмету густой, плотный и растрепанный вид. Закругленные завитки выглядят мягкими и успению используются для изображения деревьев, располагающихся на заднем плане, кустарника, переплетенных ветвей подлеска, а также курчавых волос (см. пример А), (Рис.14). Если запутанные линии пересекаются, образуя острый угол, они напоминают проволоку (см. пример В).

                    Рис.14 Каракулеобразные линии - рисование тушью

Некоторые художники используют стилизованные варианты запутанных линий, сложные, причудливые узоры, орнаменты в виде завитков или серии повторяющихся петель (см. пример С). Стилизованные варианты запутанных липни иногда копируют узоры ткани. Их также применяют для создания как реальных, так и вымышленных персонажей.

                    Рис.15 Волнистые линии - рисование тушью

Волнистые линии наносятся близко друг к другу - так, чтобы создавалась волнистая поверхность, похожая на рябь. Они используются для изображения повторяющегося рисунка или узора, характерного для мрамора, древесины, кругов на воде, перышек и прожилок некоторых листьев.
Начнем с изображения древесины. Сначала нужно отметить карандашом ее структуру: сучки, свищи, трещины. Обведите намеченные участки тушью. Затем проведите первую волнистую линию по направлению древесных волокон, так чтобы она проходила рядом и обрисовывала один из сучков или свищей, как перчатка охватывает руку. Каждая следующая волнистая линия, представляющая собой отдельное волокно, должна соответствовать изображаемой композиции и включать в себя все новые сучки и трещины. Для более крупных волокон используйте широкие наконечники и располагайте их дальше друг от друга (Рис15).

Рис. 16  Волнистые линии - рисование тушью пример

Структура мрамора передается так же, как и структура древесины, но пространство между линиями выделяется и заштриховывается контурными, параллельными, пересекающимися, пунктирными и запутанными линиями или комбинациями из них. Эти выделенные полосы демонстрируют изменение цвета и пласты минеральных отложений в мраморе, (Рис.16).
Когда волнистые линии используются для прорисовки волокнистой структуры, на них следует вторым слоем накладывать штриховку контурными или параллельными линиями. Если штриховка накладывается по направлению волокон, изображаемая древесина или мрамор будут выглядеть гладкими, отшлифованными. Если штрихи располагаются перпендикулярно волокнам, поверхность кажется грубой, необработанной или изношенной.
                         
          Рис.17  Соприкасающиеся линии - рисование тушью 
Соприкасающиеся линии похожи сразу и на контурные и на перекрестные, так как они тоже огибают поверхность изображаемого предмета. Но, в отличие от контурных, соприкасающиеся линии могут пересекаться друг с другом в любых направлениях,
Соприкасающиеся линии не оканчиваются резко у края предмета, но заходят за край, передавая ворсистую или пушистую фактуру (Рис.17).
Расположенные вертикально, соприкасающиеся  линии   могут быть использованы для изображения травы или колосьев. Каждый штрих, таким образом, представляет собой отдельный волосок или травинку. Линии, следовательно, должны быть такими же длинными или короткими, прямыми или завитыми, как изображаемый мех или трава. Я выяснила, что соприкасающиеся линии получаются более естественными, если их рисовать в направлении к себе. По этой причине я часто поворачиваю рабочую поверхность в стороны или даже переворачиваю вверх ногами, чтобы было удобнее наносить штрихи в нужном направлении.

        Рис.18 Соприкасающиеся линии – рисование тушью

Помните, что при изображении шерсти животного соприкасающимися линиями каждая линия представляет собой отдельный волос. Поэтому нужно обращать особое внимание на длину каждой линии и ее направление.

Техника рисования сангиной

Сангина - карандаши без оправы красно-коричневых тонов (из каолина и окислов железа). Рисовать можно краем и плоскостью. В зависимости от способа результатом будет либо тонкая линия, либо широкая, часто неоднородная полоса.



Цветовая гамма сангины колеблется от коричневого до близкого к красному. С её помощью хорошо передаются тона обнажённого человеческого тела, поэтому выполненные сангиной портреты выглядят очень естественно. Во время работы сангину можно смачивать и таким образом варьировать толщину и плотность штриха. Сангину можно растирать по бумаге для получения более тонких и прозрачных слоёв (Рис.1),(Рис.2).

                                                 Анатомический рисунок Леонардо да Винчи сангиной (1504 г)

Техника рисунка с натуры с помощью сангины известна начиная с эпохи Возрождения (Леонардо да Винчи, Рафаэль). В это время в Европе употреблялась натуральная сангина минерального происхождения («красный мел»). В Италии смесь охры с красителями (чаще всего сиенской землёй) пережигали, получая сангины от светлых до тёмных и фиолетово-красных цветов. Современная сангина - искусственная.

Рис.1                                                                  Рис.2                
Рисунки могут быть поданы в технике штриховки, тушевки-растирки или композитной, включающей все эти приемы.
  
  Рис.3.Штриховка             Рис 4. Тушевка-растирка             Рис.5  Композитная техника

[bookmark: etsangina]Будучи материалом, менее официальным, чем простой карандаш, сангина не так требовательна к пропорциональному построению и тяготеет к большей живописности в рисунке.

Этапы работы сангиной:
-На листах писчей бумаги «попробовать» материал. Нарисовать что-нибудь линиями, поштриховать, порастирать, короче – привыкнуть к мелкам.
-Изобразить на листе ватмана предложенную модель, без предварительного рисунка карандашом (собственно сангиной так и работают). Однако, если пациент переживает, что у него получится «кривой, неправильный рисунок», лучше пойти по изведанному пути и сделать линейный набросок предмета привычным графитом, а затем обвести мелком.
-Оформить объемно-теневой рисунок в одной из вышеперечисленных техник работы сангиной.
-Обсудить с преподавателем.

                           
     Рис.6                                                   Рис.7


2.3. Методические рекомендации план-конспект уроков 
по изобразительному искусству

Методические рекомендации к проведению уроков по теме:
«Влияние размера и формата на выразительность композиции, 
равновесие в композиции»
Цель:  Ознакомление учащихся с понятием композиция, выразительными основами композиции,  особенностями построения рисунка с учетом знания основ композиции;
Задачи: 
Развивающая
-развитие умения согласовывать детали в большой форме и обобщать силуэт предмета.
-развитие у школьников художественного вкуса, фантазии, воображения, чувства декоративности.
-развитие способности к эстетической оценке искусства и окружающей жизни.
Обучающая
-расширение представлений учащихся о стилизации различных форм.
-закрепление навыков работы с цветом разными графическими приемами.
-обучать характерным особенностям и пропорциям объектов при их стилизации.
-расширение представлений учащихся о цветовых контрастах.


Воспитывающая
-воспитание аккуратности в выполнении работы, сознательного отношения учащихся к процессу рисования, стремление довести работу до конца.
Тип урока: комбинированный
Форма урока: индивидуальная
Оборудование:
для учителя:  план-конспект урока, наглядный материал, репродукции работ художников, примеры   рисунков, в которых ярко выражены основные выразительные средства композиции.
для учащихся:  индивидуальный рабочий альбом по изобразительному искусству, цветные карандаши, ластик, простой карандаш, краски гуашевые или акварельные,  баночка, кисточки, палитра.
Методы и приемы обучения, используемые на уроке:  наглядно-иллюстративный, словесный, творческий методы.
План урока:
Организационный момент (1-2 мин)
Вводная беседа (5-10мин)
Объяснение нового материала (5-10мин)
Практическая индивидуальная  работа учащихся (20-25мин)
Подведение итогов (3-5мин)
Домашнее задание
Ход урока
1.Организационный момент.  Приветствие. Установка дисциплины. Проверка готовности учащихся к уроку. Контроль  посещаемости.
2.Вводная беседа. Сообщение темы урока. Сегодня мы с вами  познакомимся с основами композиции, узнаем основные понятия композиции, применяя которые мы сможем получить правильный рисунок. Художники, создавая произведения графики, живописи, скульптуры, находят конкретные отношения предметов и пространства, размещают фигуры, определяют их место, чередуют линии и пятна, устанавливают их пропорции и размеры. Весь этот процесс называется композицией. Основными выразительными средствами композиции  являются ритм, движение, симметрия, асимметрия, равновесие, контраст и нюанс. Художники в процессе работы с помощью композиции высказывают свои мысли и чувства,  передают волнующие их образы из реальной жизни, показывают предмет в движении или покое. 
3.Объяснение нового материала.  Любой рисунок начинается с композиции. Одним из композиционных приемов является неопределенность границ картины. Композиция в соответствии с замыслом художника позволяет показать объект, предмет в движении или покое, помогает более глубоко и убедительно передать замысел автора.
Из каких же отдельных элементов состоит композиция?  Одним из главных элементов композиции является определение формата и размеров. Любое изображение ограничено краями плоскости или объема и имеет свой размер и формат. Художник должен умело компоновать рисунок, то есть правильно располагать его на листе,  и выстраивать в соответствии  с размерами предметов.
 Следующий этап в рисунке – это распределение на плоскости или в объемной форме основных масс, групп, предметов, вообще всех основных элементов изображения. Компонуя предметы и отдельные части изображения, авторы произведений исходят из художественной идеи и общего замысла картины, рисунка или скульптуры. Так, например, чтобы передать глубокие  движения души, сложные переживания люде, художники часто стремятся выдвинуть фигуры на первый план, ограничить пространство, отказаться от изображения многих деталей и окружения, чтобы ничто не отвлекало зрителя от восприятия облика персонажей.
 В композиции всегда образуются более четкие линии и формы, а также формы более раздробленные и мелкие. Эта возникающая в каждом произведении система линии, цвета и объема порождает определенный ритм и движение, являющиеся важным элементом композиции.
 Чтобы создать свои произведения искусства вам необходимо соблюдать композиционные правила. Какие правила вы знаете? (ответы)
Ответы: 
Правила симметрии (законы гармонии пропорций, частей и целого).
Правила равновесия (сочетание противоположных сторон изображения).
Правила покоя и движения.
Правила ритма (чередования закономерного больших и малых форм, движения и покоя, контрастного и приглушённого, света и тени).
Контраст (строится на борьбе противоположного, теплого и холодного),
Правила вертикали и горизонтали (как постоянны они по отношению ко всем другим направлениям).
4.Практическая работа  учащихся.  Сегодня мы с вами рисуем натюрморт. Работу над композицией следует начинать с эскиза. Выберите формат бумаги, расположите его горизонтально или вертикально,  определите размер и место рисунка на листе. Подумайте, что в вашей работе главное, на чем следует сосредоточить внимание, и что второстепенное. Следите, чтобы второстепенные детали не выглядели оторванными и обособленными, а наоборот, дополняли и подчеркивали выразительность главного. Намечайте рисунок легкими линиями, чтобы нетрудно было поправить. Только после того как вы нашли удачное  сочетание всех элементов, переходите к разработке деталей.
5.Подведение итогов.  Выставка рисунков, анализ нескольких работ с учетом ошибок. Обсуждение и оценка работ учащихся. Итак ребята, давайте повторим пройденную тему.
Что такое композиция?
 Назовите основные выразительные средства композиции
Что такое ритм в композиции?
С чего нужно начинать построение любого рисунка?
При решении композиционной задачи вначале надо много работать с тем предметом, который вы собираетесь изображать. Учиться видеть в окружающей действительности впечатляющие, яркие моменты, развивать зрительные способности восприятия, фантазию и наблюдательность. 
 
Методические рекомендации к проведению уроков по теме:
«Линия, штрих, пятно и художественный образ. Передача графическими средствами эмоционального состояния природы, человека, животного»
Цель: познакомить с выразительными свойствами линии, видами и характером линии.
Задачи:
Личностные:
- активизировать познавательную деятельность и развивать творческий      потенциал обучающихся;
- создавать условия для раскрытия интеллектуальных и духовных возможностей детей;
- продолжать формировать способность к художественно-образному познанию мира, умению применять полученные знания в своей собственной художественно-творческой деятельности;
Межпредметные:
-развивать навыки самостоятельной художественно-творческой деятельности;
-совершенствовать  умения обучающихся анализировать, сравнивать,   обобщать информацию, планировать, контролировать и оценивать результаты своей учебной, художественно-творческой деятельности;
-формировать  коммуникативные компетенции.
Предметные:
-сформировать  понятие о линии как основном средстве выразительности в графике;
-развивать умение различать основные виды и жанры пластических искусств, характеризовать их специфику, способность высказывать суждения о художественных особенностях произведений, изображающих природу и человека в разных эмоциональных состояниях, умение использовать различные материалы и средства художественной выразительности для передачи замысла в собственной художественной деятельности.
Характеристика видов деятельности учащихся
В ходе урока обучающиеся получат возможность:
-рассуждать о характере художественного образа в различных линейных рисунках известных художников;
-выбирать характер линий для создания ярких, эмоциональных образов в  рисунке;
-приобретать представления о выразительных возможностях линии, о линии как выражении эмоций, чувств, впечатлений художника;
-овладевать навыками ритмического линейного изображения движения(динамики) и статики(спокойствия)
Образовательные ресурсы: компьютер, мультимедийный проектор,
презентация «Линия и её выразительные возможности», стихотворение Всеволода Рождественского «Рисунок Пикассо», альбом, простой карандаш, фломастеры.
Тип урока: урок открытия новых знаний
Ход урока
Организационный этап.
Проверка готовности учащихся к уроку.
(Межпредметные результаты :способность сознательно организовывать и регулировать свою деятельность)
Этап мотивации и  актуализации знаний
-Художник Анри Матисс говорил: «Путь к конечной цели идёт не через нагромождение деталей, а через отбор их. В рисунке, например, художник должен из всех возможных линий выбрать самую выразительную, самую насыщенную жизнью» (эпиграф записан на доске).
-Кто догадался, о чём пойдёт речь? (о линии)
-Кто услышал тему?
(Формируемые умения: умение понять мысль автора, заключенную в высказывании, навыки устного выступления и сравнительного анализа)
Постановка учебной задачи
Чтобы точнее сформулировать тему, обратим внимание на эпиграф.
- Кто скажет, о чём ещё мы будем говорить?
- Как вы думаете, что вам предстоит узнать о линии?
Сообщение темы и цели урока.
-Действительно, сегодня мы будем говорить о линии, штрихе, пятне и художественном  образе.
- Для какого вида изобразительного искусства линия является основным выразительным средством? (Для графики)
- Что такое графика? (Вид изобразительного искусства, где отражение действительности решается с помощью рисунка. Основными средствами выражения замысла являются : линия, штрих, пятно)
- Какие виды рисунка вы знаете? (Набросок, зарисовка, эскиз)
- С чего начинается рисунок? (С линии)
«Открытие» обучающимися нового знания
Рисунок начинается с линии. Линия является началом всех начал в рисунке.
- Какие линии вы знаете? Какими  могут быть линии по начертанию? (длинные, короткие, прямые, кривые, волнистые, отрывистые, тонкие, толстые и т.д.).
Известный художник – график В.А.Фаворский говорил: «Всякую линию – и кривую и прямую – мы можем представить себе как остановившуюся и как движущуюся…».
-Как вы понимаете слова художника? (Художник относится к линии как к живой – она может двигаться, а может и остановиться).
(Формируемые умения: умение иллюстрировать свои мысли примерами, навыки устного выступления).
- А какими ещё чертами мы можем наделить линию, свойственными и для человека?
- У линии может быть характер?
- А какой  характер может быть у линии? Давайте наделим линию теми же чертами характера, что и у человека. Придумаем лирические эпитеты, чтобы обозначить её характер (линия может быть уверенной, лихой, смелой или строгой, обстоятельной, мягкой, жёсткой, нежной, грубой и т.д.) Линия может звучать как струна: случайно задетая, выразительно звучащая или надрывно кричащая.
- Что мы обозначаем линией?
Линией мы обозначаем контур предмета, его край. Линия - это знак, она условна, придумана нами как способ обозначения. Ведь и буквы тоже линии. Только писать буквы мы стараемся аккуратно, правильно, а в изображении подход другой: здесь на первый план выходит интерес к выразительности линии.
- Зачем художнику столько разных линий? Для чего он их использует?
(линия - это средство создания образа; чтобы образ был выразительнее).
Интерес к выразительности линии рождает её характер. Характер линии выражает эмоции, чувства художника.
Магия творческого акта – явления линии  - безукоризненно передана в работе А.Матисса и П.Пикассо, выполненных одной линией на белом фоне.
Первичное закрепление
Слайд 1. «Женщина с распущенными волосами» А.Матисс.
- Какие впечатления у вас от этого женского образа? (предполагаемые ответы учащихся: нежная, загадочная, задумчивая, добрая молодая женщина).
Сам А.Матисс сказал: «Я не могу ничего прибавить к этой линии, ни отнять от неё».
«Голубь мира» П.Пикассо.
- Что видите вы в рисунке Пикассо? Может быть, что-то необычное? (очень лаконично передан женский образ, плавно переходящий в  изображение голубя).
Здесь линия, созданная как бы одним взмахом руки художника.
Поэт Всеволод Рождественский к рисунку «Голубь мира» написал стихотворение, которое так и называется «Рисунок Пикассо» (прочитать отрывок)
«Певучим медленным овалом
Пленительно обведена,
Встаёт виденьем небывалым
Белее лилии – она.
Голубки нежной трепетаньем
Её лицо окаймлено,
И вся она – любви сиянье,
Зарёй вошедшее в окно…»
Слайд 2. «Портрет балерины Т.Карсавиной» В.Серов.
Сам процесс рождения линии запечатлён В.Серовым в «Портрете балерины Т.Карсавиной» - линейный рисунок тела переходит в штриховое пятно головы. Такую линию называют «живой». Вот линия напряглась, как струна, или мягко расплылась, раскрывая пластичность прекрасного тела балерины.
Слайд 3. «Танец» П.Пикассо.
- А что вы можете сказать про рисунок П.Пикассо «Танец»?
Множество линий передают экспрессию танца в рисунке П.Пикассо «Танец».
Динамическая пауза
Нарисовать в воздухе руками линии различного характера. Показать, какими линиями можно нарисовать добро, зло. Представить себя тонкой берёзкой; могучим дубом; плакучей ивой над рекой; деревом со сломанной веткой.
Творческая практическая деятельность.
Любым удобным графическим материалом изобразите линиями различного характера  добро и зло. Чтобы легче было справиться с заданием, передадим эти качества через образ дерева. Чтобы понять суть задания, посмотрим учебные рисунки на эту тему.
Слайды 4 – 7. Учебные рисунки с передачей разных состояний и черт характера через образ дерева.
Во время практической работы учитель делает целевые обходы:
- контроль организации рабочего места;
- контроль правильности выполнения рисунка;
- оказание помощи учащимся, испытывающим затруднения.
Рефлексия деятельности
Выставка работ учащихся.
Рефлексия.
(Формируемые умения:
Умение формулировать свои мысли, участвовать в дискуссии).
Закончить фразу:
-Я знаю…
-Я понимаю…
-Для меня было открытием…
-У меня получилось…
-Мне понравилось…
 Заключительное слово учителя.
Главное выразительное средство рисунка – линия. Сплетаясь в разнообразные формы, линия бывает изысканной и кружевной, колючей и злой, нежной и бархатной.
Вернёмся к эпиграфу: «В рисунке художник должен из всех возможных линий выбрать самую выразительную, самую насыщенную жизнью».
Сегодня на уроке вы на практике убедились, что изображая что – либо, можно ограничиться всего несколькими точными карандашными линиями и вместе с тем передать (достичь) выразительность образа.
Домашнее задание: подготовить графические материалы, повторить виды рисунка.

Методические рекомендации к проведению уроков по теме:
[bookmark: _GoBack]«Приемы работы с различными графическими материалами. Роль рисунка в искусстве: основная и вспомогательная»
Цель: познакомить учащихся с различными графическими материалами.
Задачи:
Личностные: 
- активизировать познавательную деятельность и развивать творческий      потенциал обучающихся;
- создавать условия для раскрытия интеллектуальных и духовных возможностей детей;
- продолжать формировать способность к художественно-образному познанию мира, умению применять полученные знания в своей собственной художественно-творческой деятельности;
 Межпредметные: 
-развивать навыки самостоятельной художественно-творческой деятельности;
 -совершенствовать  умения обучающихся анализировать, сравнивать,   обобщать информацию, планировать, контролировать и оценивать результаты своей учебной, художественно-творческой деятельности; 
-формировать  коммуникативные компетенции.
Предметные: 
-сформировать  понятие о различных приемах работы графическими материалами;
 -развивать умение различать основные виды и жанры пластических искусств, характеризовать их специфику, способность высказывать суждения о художественных особенностях произведений, изображающих природу и человека в разных эмоциональных состояниях, умение использовать различные материалы и средства художественной выразительности для передачи замысла в собственной художественной деятельности.
Характеристика видов деятельности учащихся
В ходе урока обучающиеся получат возможность:
-рассуждать о характере художественного образа в различных линейных рисунках известных художников;
-выбирать характер линий для создания ярких, эмоциональных образов в  рисунке; 
-приобретать представления о выразительных возможностях графических материалов;
-овладевать навыками ритмического линейного изображения движения (динамики) и статики (спокойствия)
Образовательные ресурсы: компьютер, мультимедийный проектор,
презентация «Приемы работы различными графическими материалами», альбом, простой карандаш, фломастеры, мелки, уголь, шелк, пастель и т.д.
Тип урока: урок открытия новых знаний


Ход урока
Организационный этап.
Проверка готовности учащихся к уроку.
(Межпредметные результаты: способность сознательно организовывать и регулировать свою деятельность)
Этап мотивации и  актуализации знаний 
-Художник , ученый П.П. Чистяков говорил: «Рисунок основа всех начал» (эпиграф записан на доске).
-Кто догадался, о чём пойдёт речь? (о рисунке)
-Кто услышал тему?
(Формируемые умения: умение понять мысль автора, заключенную в высказывании, навыки устного выступления и сравнительного анализа)
Постановка учебной задачи
          Чтобы точнее сформулировать тему, обратим внимание на эпиграф. 
- Кто скажет, о чём ещё мы будем говорить?
- Как вы думаете, что вам предстоит узнать о приема графическими материалами?        
Сообщение темы и цели урока.
-Познакомимся с материалами художника (показ этюдника, а также материалов)
-Действительно, сегодня мы будем говорить о рисунке, о приемах работы графическими материалами
- Для какого вида изобразительного искусства линия является основным выразительным средством? (Для графики)
- Что такое графика? (Вид изобразительного искусства, где отражение действительности решается с помощью рисунка.
- Какие виды рисунка вы знаете? (Набросок, зарисовка, эскиз)
«Открытие» обучающимися нового знания
Рисунок начинается с Выбора графических материалов
- Какие графические материалы вы знаете? Какими  могут быть графические материалы по характеру? ( цветные, нежные, активные, насыщенные 
и т.д.). 
(Формируемые умения: умение иллюстрировать свои мысли примерами, навыки устного выступления).
- А какими ещё графические материалы существуют? (карандаш, пастель, уголь, сангина, фломастер, туш, перо)
- А как можно работать графическими материалами?
- Зачем художнику столько разных графических материалов? Для чего он их использует?
(линия – это средство создания образа; чтобы образ был выразительнее).
Интерес к выразительности материала рождает  характер работ. Выбор материала художника выражает эмоции, чувства художника через картины.
Анализ работ учащихся. Показанные работы выполнены различными графическими материалами (это туш перо, пастель, уголь, карандаш и т.д.)
Педагогический рисунок.
Показ на доске возможности графических материалов. Рисунок с натуры и по представлению
Творческая практическая деятельность.
Любым графическим материалом используйте приемы работы  различного характера. Чтобы легче было справиться с заданием, передадим эти качества через образ дерева или человека. Чтобы понять суть задания, посмотрим учебные рисунки на эту тему.
Слайды 4 – 7. Учебные рисунки с передачей разных состояний и черт характера через образ дерева и человека.
        Во время практической работы учитель делает целевые обходы:
- контроль организации рабочего места;
- контроль правильности выполнения рисунка;
- оказание помощи учащимся, испытывающим затруднения.
Рефлексия деятельности
Выставка работ учащихся.
Рефлексия.
(Формируемые умения:
Умение формулировать свои мысли, участвовать в дискуссии).
Закончить фразу:
-Я знаю…
-Я понимаю…
-Для меня было открытием…
-У меня получилось…
-Мне понравилось…
3.Заключительное слово учителя.
        Приемы работы с различными графическими материалами могут быть самыми разнообразными.
        Сегодня на уроке вы на практике убедились, что изображая что – либо, можно ограничиться простым карандашом и вместе с тем передать (достичь) выразительность образа. 
Домашнее задание: подготовить графические материалы, повторить виды рисунка.
Методические рекомендации к проведению уроков по теме:
«Волшебная линия»
Цель: Ввести учащихся в мир искусства, помочь «услышать» язык искусства и понять, какими средствами « говорит» искусство; сформировать у учащихся представление о структурной основе любого изображения.
Задачи:
-развивать наблюдательность, воображение, фантазию;
-совершенствовать навыки рисования;
-расширять представление учащихся о разнообразии средств рисунка, о главном средстве рисунка- линии;
-познакомить с многообразием линий по характеру их начертания, характеру направления и эмоционально-психологическому воздействию на человека.
Дидактическая модель обучения: продуктивная, объяснительно-иллюстративная, поисковая.
Педагогические средства: рассказ, беседа, ИКТ.
Вид деятельности учащихся: индивидуальная, изображение рисунка линией на тему «»
Планируемый результат: 
-уметь использовать изобразительные средства выразительности (линия) в линейном рисунке (по воображению);
-создавать творческие работы по собственному замыслу и воображению.
Информационно-методическое обеспечение:
-презентация «Волшебная линия»
-педагогический рисунок и работы учащихся прошлых лет;
-музыкальные фрагменты «»
Ход урока
Организационный момент.
Введение в тему урока
Учитель. Искусство имеет свой язык, то есть, цветом, линией, объемом, силуэтом оно разговаривает со зрителем о добре и зле, о прекрасном и безобразном. С помощью одних и тех же средств рисунка - линии, штриха, пятна - создается разнообразное восприятие мира. Главное выразительное средство рисунка - линия.
    Сегодня на уроке мы узнаем, какие бывают линии, по каким признакам они различаются, какое у них назначение, как, как из линий образуются формы, а из форм - образы. Линия- одно из художественно- выразительных средств изображения, основной графический элемент  линейной графики. Линия активно используется в набросках, эскизах, рисунках, в станковой графике (офорте). Она используется так же в карикатуре, шаржах, плакате, живописи, архитектуре и дизайнерских проектах. 
Линии  как таковой в природе не существует, она всегда условна и является лишь границей тех или иных плоскостей формы. Используя линию, художник  определяет форму и пространство, изменяя тональность, передает воздушную перспективу. Линия несет в себе информацию об изображении, художник не может обойтись без нее в своем творчестве. Ею пользуются скульпторы, архитекторы, живописцы, конструкторы.
    Являясь одним из главных технических средств композиции, линия имеет свои художественно - выразительные  возможности. Она может  быть плавной, спокойной, певучей. Она может быть вертикальной и горизонтальной, сплошной и прерывистой, прямой и волнистой, пересекающейся и параллельной, легкой и тяжелой и т.д.
И так, линии обладают различным начертательным характером:
-прямые;
-кривые;
-зигзагообразные;
-ломаные.

По направлению линии различаются на:
-горизонтальные;
-вертикальные;
-наклонные;
-диагональные.
Очень важно знать, ребята, что все линии в зависимости от характера и направления несут свою образно-эмоциональную нагрузку, оказывая различные воздействия на психику зрителя. Так, например,
-Прямые горизонтальные линии - ассоциируются с горизонтом, вызывают чувство покоя, стабильности, устойчивости.
-Прямые вертикальные линии - передают стремление вверх, динамичность.
-Прямые наклонные линии - создают ощущение неустойчивости, постепенного движения, причём, чем больше наклон у этих линий, тем активнее воспринимается движение.
-Ломаная линия – это самая напряжённая по пластике линия, она несёт в себе элемент агрессивности. Изогнутые, надломленные линии художники используют для передачи определенных эмоций. Они  необычайно динамичны и выразительны.
Для  работы на уроке я предлагаю разделить лист на 8 равных частей (без инструментов, от руки). 
А сейчас вам нужно выполнить по несколько прямых линий - горизонтальных, вертикальных и наклонных с усилением тона.
Посмотрите внимательно на свои работы. В каждой из трёх частей у вас по несколько одинаковых линий.
Есть еще одно средство художественной выразительности - это ритм.
    Что такое ритм? 
Присмотритесь к природе - чередование времен года, смена дня и ночи, морские приливы и отливы. Прислушайтесь к своему спокойному дыханию и биению сердца. Во всем этом есть что-то общее. Это общее - ритм. Но ритмичность составляет всеобщий закон не только природы, но и искусства.
Ритм ( от греч.)- повторяемость, чередование тех или иных композиционных элементов произведения.
Предлагаю выполнить упражнения.
Придумайте и выполните свой вариант работы
Ритм «Смешанные линии»;
Ритм «Волнистая линия» с ослаблением тона;
Ритм «Волнообразные линии» с усилением тона в центре;
Выполняя задание вы заметили, ребята ,какую-либо закономерность? (ответы учащихся)
Правильно, используя в работе усиление или ослабление тона линии, мы можем показать глубину пространства.
Учитель. А для чего мы с вами знакомимся с различными линиями? Зачем стараемся познать их характер и начертание?  (Ответы учащихся.)
На ваших листах осталось по две свободных части. В первой части при помощи волнистых линий создайте образ одуванчика. Во второй части линиями передайте красоту и неповторимость пера Жар-птицы.
Постановка художественной задачи. Практическое задание.
Ребята, ещё в древности самые первые рисунки служили не только и не столько для украшения, но прежде всего, несли информацию. Возможно, кому-нибудь из вас придётся работать иллюстратором в детском журнале. И сегодня я предлагаю вам представить себя в такой ситуации: вам поручено разработать страницу «Мир увлечений». Композиция страницы включает в себя изображение. Каждый из вас художник, и вы можете фантазировать. А сейчас переходим к заданию. Я предлагаю темы:
Животные;
Море;
Природа.
Ребята, ваша задача - выполнить композицию, используя многообразие линий, передавая их характер и начертание.
Учащиеся приступают к работе.
Подведение итогов урока. Рефлексия.
Можно ли с помощью линий передать пространство?
Каким начертательным характером могут обладать линии? Начертите на доске и прокомментируйте свой ответ.

Методические рекомендации к проведению уроков по теме:
«Линия и её выразительные возможности»
Цель: познакомить с выразительными свойствами линии, видами и характером линии.
Задачи:
Личностные:
-активизировать познавательную деятельность и развивать творческий потенциал обучающихся;
- создавать условия для раскрытия интеллектуальных и духовных возможностей детей;
- продолжать формировать способность к художественно-образному познанию мира, умению применять полученные знания в своей собственной художественно-творческой деятельности;
Метапредметные:
-развивать навыки самостоятельной художественно-творческой деятельности;
-совершенствовать умения обучающихся анализировать, сравнивать, обобщать информацию, планировать, контролировать и оценивать результаты своей учебной, художественно-творческой деятельности;
-формировать  коммуникативные компетенции.
Предметные:
-сформировать  понятие о линии как основном средстве выразительности в графике;
 -развивать умение различать основные виды и жанры пластических искусств, характеризовать их специфику, способность высказывать суждения о художественных особенностях произведений, изображающих природу и человека в разных эмоциональных состояниях, умение использовать различные материалы и средства художественной выразительности для передачи замысла в собственной художественной деятельности.
Характеристика видов деятельности учащихся
В ходе урока обучающиеся получат возможность:
-рассуждать о характере художественного образа в различных линейных рисунках известных художников;
-выбирать характер линий для создания ярких, эмоциональных образов в  рисунке;
-приобретать представления о выразительных возможностях линии, о линии как выражении эмоций, чувств, впечатлений художника;
-овладевать навыками ритмического линейного изображения движения (динамики) и статики(спокойствия)
Образовательные ресурсы: компьютер, мультимедийный проектор,
презентация «Линия и её выразительные возможности», стихотворение Всеволода Рождественского «Рисунок Пикассо», альбом, простой карандаш, фломастеры.
Тип урока: урок открытия новых знаний
Ход урока
Организационный этап.
Проверка готовности учащихся к уроку.
(Метапредметные результаты: способность сознательно организовывать и регулировать свою деятельность)
Этап мотивации и актуализации знаний 
-Художник Анри Матисс говорил: «Путь к конечной цели идёт не через нагромождение деталей, а через отбор их. В рисунке, например, художник должен из всех возможных линий выбрать самую выразительную, самую насыщенную жизнью»(эпиграф записан на доске).
-Кто догадался, о чём пойдёт речь? (о линии)
-Кто услышал тему?
(Формируемые умения:
умение понять мысль автора, заключенную в высказывании, навыки устного выступления и сравнительного анализа)
Постановка учебной задачи
Чтобы точнее сформулировать тему, обратим внимание на эпиграф. 
- Кто скажет, о чём ещё мы будем говорить?
-Как вы думаете, что вам предстоит узнать о линии?	
Сообщение темы и цели урока.
-Действительно, сегодня мы будем говорить о линии. Тема  урока так и называется - «Линия и её выразительные возможности».
- Для какого вида изобразительного искусства линия является основным выразительным средством?(Для графики)
- Что такое графика?(Вид изобразительного искусства, где отражение действительности решается с помощью рисунка. Основными средствами выражения замысла являются линия , штрих, пятно)
- Какие виды рисунка вы знаете?(Набросок, зарисовка, эскиз)
- С чего начинается рисунок? (С линии)
«Открытие» обучающимися нового знания
Рисунок начинается с линии. Линия является началом всех начал в рисунке.
- Какие линии вы знаете? Какими могут быть линии по начертанию? (длинные, короткие, прямые, кривые, волнистые, отрывистые, тонкие, толстые и т.д.).
Известный художник – график В.А.Фаворский говорил: «Всякую линию – и кривую и прямую – мы можем представить себе как остановившуюся и как движущуюся…».
-Как вы понимаете слова художника? (Художник относится к линии как к живой – она может двигаться, а может и остановиться).
(Формируемые умения: умение иллюстрировать свои мысли примерами, навыки устного выступления).
- А какими ещё чертами мы можем наделить линию, свойственными и для человека?
- У линии может быть характер?
- А какой  характер может быть у линии? Давайте наделим линию теми же чертами характера, что и у человека. Придумаем лирические эпитеты, чтобы обозначить её характер(линия может быть уверенной, лихой, смелой или строгой, обстоятельной, мягкой, жёсткой, нежной, грубой и т.д.)Линия может звучать как струна: случайно задетая, выразительно звучащая или надрывно кричащая.
- Что мы обозначаем линией?
Линией мы обозначаем контур предмета, его край. Линия – это знак, она условна, придумана нами как способ обозначения. Ведь и буквы тоже линии. Только писать буквы мы стараемся аккуратно, правильно, а в изображении подход другой: здесь на первый план выходит интерес к выразительности линии.
- Зачем художнику столько разных линий? Для чего он их использует?
(линия – это средство создания образа; чтобы образ был выразительнее).
Интерес к выразительности линии рождает её характер. Характер линии выражает эмоции, чувства художника.
	Магия творческого акта – явления линии – безукоризненно передана в работе А.Матисса и П.Пикассо, выполненных одной линией на белом фоне.
Первичное закрепление
Слайд 1. «Женщина с распущенными волосами» А.Матисс.
- Какие впечатления у вас от этого женского образа? (предполагаемые ответы учащихся: нежная, загадочная, задумчивая, добрая молодая женщина).
	Сам А.Матисс сказал: «Я не могу ничего прибавить к этой линии, ни отнять от неё».
«Голубь мира» П.Пикассо.
- Что видите вы в рисунке Пикассо? Может быть, что-то необычное? (очень лаконично передан женский образ, плавно переходящий в  изображение голубя).
	Здесь линия, созданная как бы одним взмахом руки художника.
Поэт Всеволод Рождественский к рисунку «Голубь мира» написал стихотворение, которое так и называется «Рисунок Пикассо» (прочитать отрывок)
«Певучим медленным овалом
Пленительно обведена,
Встаёт виденьем небывалым
Белее лилии - она.
Голубки нежной трепетаньем
Её лицо окаймлено,
И вся она - любви сиянье,
Зарёй вошедшее в окно…»
Слайд 2. «Портрет балерины Т.Карсавиной» В.Серов.
	Сам процесс рождения линии запечатлён В.Серовым в «Портрете балерины Т.Карсавиной» - линейный рисунок тела переходит в штриховое пятно головы. Такую линию называют «живой». Вот линия напряглась, как струна, или мягко расплылась, раскрывая пластичность прекрасного тела балерины.
Слайд 3. «Танец» П.Пикассо.
- А что вы можете сказать про рисунок П.Пикассо «Танец»?
Множество линий передают экспрессию танца в рисунке П.Пикассо «Танец».
Динамическая пауза
Нарисовать в воздухе руками линии различного характера. Показать, какими линиями можно нарисовать добро, зло. Представить себя тонкой берёзкой; могучим дубом; плакучей ивой над рекой; деревом со сломанной веткой.
Творческая практическая деятельность.
Любым удобным графическим материалом изобразите линиями различного характера  добро и зло. Чтобы легче было справиться с заданием, передадим эти качества через образ дерева. Чтобы понять суть задания, посмотрим учебные рисунки на эту тему.
Слайды 4 - 7. Учебные рисунки с передачей разных состояний и черт характера через образ дерева.
	Во время практической работы учитель делает целевые обходы:
- контроль организации рабочего места;
- контроль правильности выполнения рисунка;
- оказание помощи учащимся, испытывающим затруднения.
Рефлексия деятельности
Выставка работ учащихся.
Рефлексия.
(Формируемые умения:
Умение формулировать свои мысли, участвовать в дискуссии).
Закончить фразу:
-Я знаю…
-Я понимаю…
-Для меня было открытием…
-У меня получилось…
-Мне понравилось…
 3.Заключительное слово учителя.
	Главное выразительное средство рисунка - линия. Сплетаясь в разнообразные формы, линия бывает изысканной и кружевной, колючей и злой, нежной и бархатной.
	Вернёмся к эпиграфу: «В рисунке художник должен из всех возможных линий выбрать самую выразительную, самую насыщенную жизнью».
	Сегодня на уроке вы на практике убедились, что изображая что – либо, можно ограничиться всего несколькими точными карандашными линиями и вместе с тем передать (достичь) выразительность образа. 
Домашнее задание: подготовить графические материалы, повторить виды рисунка.

Методические рекомендации к проведению уроков по теме:
«Линейная перспектива. Применение законов линейной перспективы 
при изображение комнаты»
Цели:  Ознакомление учащихся с перспективой как способом изображения на плоскости предметов в пространстве;
Задачи: 
-Расширить знания учащихся о правилах линейной перспективы в изобразительном искусстве;
-Научить применять свои знания о линейной перспективе на примере рисования комнаты;
-Развитие воображения, образного мышления, пространственного представления, способности к художественному творчеству.
Тип урока: комбинированный
Форма урока: индивидуальная
Оборудование:
для учителя:  методические пособия по линейной перспективе, зрительный ряд, педагогический рисунок комнаты, план-конспект урока.
для учащихся:  индивидуальный рабочий альбом по изобразительному искусству, цветные карандаши, ластик, простой карандаш, краски гуашевые или акварельные,  баночка, кисточки, палитра.
Методы и приемы обучения, используемые на уроке:  наглядно-иллюстративный, словесный, творческий методы.
План урока:
Организационный момент (1-2 мин) 
Вводная беседа (5-10мин)
Объяснение нового материала (5-10мин)
Практическая индивидуальная  работа учащихся (20-25мин)
Подведение итогов ( 3-5мин)                        
Ход урока
Организационный момент.  Приветствие. Установка дисциплины. Проверка готовности учащихся к уроку.
Вводная беседа. Сообщение темы урока. Сегодня мы с вами  познакомимся с основами перспективы, узнаем основные правила линейной перспективы, применяя которые мы сможем получить правильный рисунок. Итак, перспектива - это наука о том, как передать на плоскости листа бумаги ощущение глубины и пространства, то есть передать окружающий мир таким, как его воспринимает наш глаз, как в действительности мы его видим. Перспектива как наука появилась еще в эпоху Возрождения.  В древние времена художники изображали предметы плоскими, но со временем стало понятно, чтобы предметы выглядели реалистично на рисунке, нужно передавать глубину пространства. Именно это изучает наука Перспектива. Перспектива бывает линейной и воздушной. Сегодня мы поговорим о линейной перспективе: к ней относят перспективные изменения пространственной формы, размеров, направлений конструкторов, т.е. признаков, которые можно изобразить линией. Нас окружает множество предметов с разными формами, размерами. В действительности мы можем наблюдать за окружающими нас предметами  по разному: под разным углом, со всех сторон и поэтому форма, размеры, линии предметов могут изменяться на рисунке. Именно эти изменения и учитывает линейная перспектива. Вот несколько основных правил линейной перспективы:
для изображения глубины дальний предмет следует частично закрывать ближним;
 ближний предмет следует изображать крупнее удаленного,  это говорит о том, что чем дальше от нас находится предмет, тем он нам кажется меньше;
основание ближнего предмета следует изображать ниже основания удаленного;
линии, уходящие в глубину, сходятся в одной точке, которая находится на линии горизонта;
вертикальные линии сокращаются на расстоянии, но остаются вертикальными и параллельными между собой;
параллельные линии пересекаются на горизонте.
Объяснение новой темы.  С помощью учебного пособия  «форточка» продемонстрировать наглядно перспективные изменения величин прямоугольных предметов. Итак, ребята, посмотрите внимательно, перед вами обычная фигура «квадрат», как вы видите все его стороны равны. А если мы повернем его в глубину пространства, как изменились его стороны? Правильно, по законам линейной перспективы, дальняя его сторона будет казаться меньше, но при этом все  линии остаются параллельными. Теперь посмотрим на два  одинаковых куба, если один из них находиться ближе, а другой дальше, как мы видим их со стороны?  Вспомните о законах перспективы. Верно,  ближний куб будет казаться крупнее, а дальний соответственно меньше.  Также посмотрите ближний куб будет частично закрывать дальний. Все эти правила вы должны запомнить  и  использовать их сегодня при рисовании вашей комнаты. 
Педагогический рисунок.  Для построения комнаты вам необходимо знать понятие «точка схода»,  «линия горизонта», потому что именно отсюда возникает задача передачи в рисунке глубины пространства помещения.  Запомните точка схода - это точка, где сходятся все параллельные линии в перспективе. Линия горизонта - это воображаемая прямая, условно находящаяся в пространстве на уровне глаз наблюдателя.



        Находим точку схода и строим                                  Строим каркас комнаты.
                  линию горизонта




     Исходя, из точки схода строим                   Показываем примерную расстановку мебели,  
   внутреннее пространство комнаты                                     цветовое решение

Практическая работа учащихся. Ребята самостоятельно в индивидуальной форме рисуют комнату.  Необходимо  просматривать этапы работы учащихся, при необходимости объяснить неусвоенные моменты.
Подведение итогов.  Выставка рисунков, анализ нескольких работ с учетом ошибок. Обсуждение и оценка работ учащихся. 
Итак ребята, с какой темой мы сегодня познакомились? Что нового вы узнали на уроке? Назовите основные правила линейной перспективы. Понравился ли вам наш урок? Перспектива – это единственный предмет, без которого не может  обойтись не только художник, но и архитектор, инженер, конструктор, изобретатель. Используя законы перспективы, можно правильно построить не только один какой либо предмет, но и окружающую его среду. 
Все незаконченные работы завершите дома в цвете, попробуйте  нарисовать какую-нибудь другую комнату.  Спасибо, до свидания!

Приложение к уроку




III модуль. ЖИВОПИСНЫЕ ТЕХНИКИ РИСОВАНИЯ И МАТЕРИАЛЫ	

      Жи́вопись - вид изобразительного искусства, связанный с передачей зрительных образов посредством нанесения красок на жёсткую или гибкую поверхность. Существует пять видов живописи:  станковая,  монументальная,  декоративная, театрально-декоративная, миниатюрная. К станковой живописи относят произведения, существующие независимо от места создания. В основном это картины, созданные на мольберте (то есть на станке) художника. 
В станковой живописи преобладают работы, выполненные масляными красками, но могут использоваться и другие красители (темпера, акриловые краски и т. д.). Картины пишутся в основном на холсте, натянутом на раму или наклеенном на картон. В прошлом широко применялись деревянные доски, могут использоваться любые плоские материалы.
Монументальная живопись выполняется непосредственно на стенах и потолках зданий и других сооружений. В прошлом преобладала живопись водными красками по сырой штукатурке (фреска). В Италии до начала XVI века по высохшей «чистой фреске» практиковалась прописка деталей темперой. Техника «чистой фрески» требует особого мастерства от художника, поэтому применялись и другие технологии, например, не такая устойчивая живопись по сухой штукатурке - секко, позднее росписи выполнялись мало подходящими для монументальной живописи масляными красками.
Цветные изображения на бумаге (акварель, гуашь, пастель и др.) формально (например, по месту в коллекции) относят к графике, но эти произведения часто рассматриваются и как живописные. Все другие способы цветного изображения относятся к графике, в том числе и изображения, созданные с помощью компьютерных технологий.
Наиболее распространены произведения живописи, выполненные на плоских или почти плоских поверхностях, таких как натянутый на подрамник холст, дерево, полотно, обработанные поверхности стен и т. д.
Существует также узкая трактовка термина живопись как работ, выполненных масляными красками на холсте, картоне, оргалите и других подобных материалах.
С точки зрения техники создания изображения живопись принципиально отличается от графики. В первом приближении живопись - это работа с жидкими материалами (красители, замешанные на различных связующих), а графика - использование сухих материалов (графита, угля, сангины, мела). Однако существует и более принципиальное различие.
Графика в чистом виде использует белизну (цвет) фона для создания тональных градаций. Чем гуще слой красящего вещества, тем темнее данный участок картины или рисунка. Работа над рисунком ведется в направлении постепенного насыщения тона, использование белил не допускается. Напротив, в живописи белила составляют основу изобразительной техники, краска накладывается корпусно, плотно перекрывая фон, цвет которого не имеет значения. Живописец работает слоями краски, многократно проходя одни и те же участки картины, высветляя или утемняя их. По этой классификации в разряд графики попадает не только карандаш, сангина и уголь, но и акварель. С другой стороны пастель и гуашь оказываются чисто живописными техниками.

                     Мона Лиза (Ritratto di Monna Lisa del Giocondo), Леонардо да Винчи

Акваре́ль (фр.Aquarelle водянистая; итал. acquarello) живописная техника, использующая специальные акварельные краски, при растворении в воде образующие прозрачную взвесь тонкого пигмента, и позволяющая за счёт этого создавать эффект лёгкости, воздушности и тонких цветовых переходов. Акварель совмещает особенности живописи (богатство тона, построение формы и пространства цветом) и графики (активная роль бумаги в построении изображения, отсутствие специфической рельефности мазка, характерной для живописной поверхности).
Основой для акварели является, как правило, бумага, которую часто предварительно смачивают водой для достижения особой размытой формы мазка. Для этого могут служить особые рамки – стираторы - на которые натягивается лист. Таким образом, во время письма бумагу можно смачивать снизу, или бумагу кладут на мокрую фланель. Возможен и более простой способ: предварительно увлажненный лист акварельной бумаги, достаточно хорошо впитывающей влагу, кладут на стекло, при этом, в зависимости от того, как долго отрабатывается конкретный участок рисунка, выбирают угол наклона стекла, но чаще всего стекло лежит горизонтально
  
М. Врубель. Цветы                                             А.Кастеев «Горный пейзаж»

Необходимые материалы
Беличьи кисти. Свои особенности имеют так же и кисти из белки.  Кончик беличьего волоска из хвоста, а именно из них делаются беличьи кисти, настолько тонок, что его невозможно разглядеть даже в лупу.  Максимальная толщина отдельного волоска не превышает 0,07 мм, но при этом длина его достигает до 9 см. Это делает кисти из белки идеальными для работы с акварелью. Они позволяют рисовать очень плавно, без неравномерных полос краски и размытых пятен. Эти достоинства особенно ценятся при работе лессировками. При этом беличий хвостик хорошо сохраняет форму, не распушается, благодаря своей тонкости способен создавать чёткий контур.
· Беличья кисть № 6.

Беличьи кисти больших номеров используется, главным образом, для создания заливок. Они обладают великолепной способностью покрывать участки краской однородного тона, поскольку у них отличная впитываемость влаги (так же хорошо они отдают эту влагу), а мягкие и упругие волоски беличьих хвостиков легко скользят по поверхности бумаги.
· Беличья кисть (имитация) № 14b.

Кисть-имитация создавалась специально для заливок. Она обладает мягким пучком синтетических волосков, напоминающим беличий волос, или состоит из смеси синтетики и белки. Она очень эффективна при нанесении широких мазков краски на больших участках работы.
Круглые колонковые кисти.  Особенность колонка, которая делает кисти из него такими популярными, в том, что шерстинки имеют  «чешуйчатую» структуру. Это придаёт пучку способность удерживать большой объём краски и отдавать его медленно и равномерно. Колонковые кисти упруги и эластичны из-за чего получаются хорошие мазки. Круглые кисти из колонка легко образуют хороший острый кончик и очень хороши для выполнения контуров, тонкой проработки деталей в акварельной (и не только) живописи.

· Круглая колонковая кисть № 3:

· Круглая колонковая кисть №6:

· Круглая смешанная колонковая/синтетическая кисть № 12.

Кисти из чистого колонкового волоса больших размеров,  вплоть до № 14, дают хорошие результаты в работе на крупных участках и в нанесении заливок. Но такие большие колонковые кисти весьма недёшевы,  поэтому художники часто используют более доступные по цене кисти, изготовленные из смеси синтетических и колонковых волосков.
Плоская кисть для заливок, из колонкового и синтетического волоса
· Плоская кисть, 25 мм,  -  «в один приём» -  для заливок из колонкового и синтетического волоса

Эта и подобные ей кисти используются в основном для нанесения полос однородного тона по всей рабочей поверхности. Ими создают ровную и однородную тональную заливку. Если наполнить кисть  красками различных цветов, то можно делать сразу двухцветные заливки, как показано на иллюстрации.
· Синтетический флейц для заливок (50 мм)

Флейц это весьма эффективный инструмент для покрытия акварелью крупных пространств и нанесения широких мазков. Этот флейц для заливок имеет в составе синтетические волокна, которые хорошо держат краску и обладают достаточной мягкостью для работы с акварелью.
Японская кисть

Японская кисть создавалась для создания всего диапазона мазков, какой только может понадобиться. Ею рисуют тушью, это искусство делается без правок, одним точным движением. В итоге она хороша и для   работы над тонкими, деликатными деталями, и для широких мощных мазков.
Короткая плоская щетинная кисть




3.1. Техники рисования «а-ля-прима», «лессировка»
Техника «а-ля-прима»

Техника « А ля прима» (от итал. a la prima - «в один присест») - разновидность техники масляной живописи (также используется и в акварели), позволяющая выполнить картину за один сеанс. Художник, использующий такую технику, заканчивает изображение до полного высыхания красок, в то время как традиционный метод рисования предусматривает нанесение красок слой за слоем и ожидание, пока очередной слой высохнет.

Композиции выполненные в техники «а-ля-прима»
                   
           Рис.1                                               Рис.2

Попадая на влажную поверхность бумаги, краска растекается по ней неповторимым образом, делая картину легкой, воздушной, прозрачной, дышащей. Не случайно, работу, выполненную в такой технике, практически нельзя скопировать, так как каждый мазок по мокрому листу уникален и неповторим. Сочетая различные цветовые комбинации с многообразием тональных решений, можно добиться удивительных переливов и переходов между тончайшими оттенками. Метод а-ля прима, поскольку он не предполагает многократных прописок, позволяет сохранить максимальную свежесть и сочность красочных звучаний.
Кроме этого, дополнительным преимуществом данного приема будет определенная экономия времени. Как правило, работа пишется «на одном дыхании», пока лист влажный (а это 1-3 часа), хотя, при необходимости, можно дополнительно намочить бумагу в процессе творчества. В быстрых по выполнению набросках с натуры и эскизах этот метод незаменим. Уместен он и при выполнении пейзажных этюдов, когда непостоянные состояния погоды обязуют к быстрой технике выполнения.
При письме рекомендуется составлять смеси из двух, максимум из трех цветов. Лишняя краска, как правило, ведет к замутнению, к потере свежести, яркости, цветовой определенности. Не увлекайтесь случайностью пятен, каждый мазок призван отвечать своему назначению – строго согласовываться с формой и рисунком.
Достоинство и одновременно сложность здесь в том, что изображение, мгновенно возникающее на бумаге и причудливо расплывающееся под действием движения воды, впоследствии невозможно подвергнуть никакому изменению. Каждая деталь начинается и заканчивается в один прием, все цвета берутся сразу в полную силу. Поэтому данный способ требует необычайной сосредоточенности, отточенности письма и идеального чувства композиции.
Еще одним неудобством можно назвать ограниченные временные рамки исполнения подобной акварели, так как нет возможности неторопливой работы с перерывами между сеансами живописи (в том числе при написании картины большого формата, путем постепенного исполнения отдельных фрагментов). Изображение пишется практически без остановки и, как правило, «в одно касание», т.е. кисть по возможности касается отдельной части бумаги лишь один-два раза, более не возвращаясь к ней. Это позволяет сохранить абсолютную прозрачность, легкость акварели, избежать грязи в работе.

Техника «Лессировка»

Лессировками называется способ нанесения акварели прозрачными мазками (как правило, более темные поверх более светлых), один слой поверх другого, при этом нижний всякий раз должен быть сухим. Таким образом, краска в разных слоях не смешивается, а работает на просвет, и цвет каждого фрагмента складывается из цветов в его слоях. При работе в этой технике можно увидеть границы мазков. Но, так как те прозрачны, это не портит живопись, а придает ей своеобразную фактуру. Мазки выполняются аккуратно, чтобы не повредить и не размыть уже высохшие живописные участки.
Сложности многослойной акварели
Как и любая живопись акварелью, лессировка предполагает очень аккуратную работу – мазки надо класть осторожно, чтобы не смазать нижние, уже высохшие, слои краски. Потому как совершённую ошибку не всегда можно потом исправить без последствий. Если позволяет бумага и фрагмент изображения, можно размыть жестким колонком, предварительно смоченным в чистой воде, неудачное место, после чего промокнуть его салфеткой или тряпочкой, а затем, когда все просохнет, осторожно восстановить цвет (Рис.3)
Техника многослойной акварельной живописи (Лессировка)
                             
                             Рис.3                                                                 Рис.4                    

Лессировкой называется способ нанесения акварели прозрачными мазками (как правило, более темные поверх более светлых), один слой поверх другого, при этом нижний всякий раз должен быть сухим. Таким образом, краска в разных слоях не смешивается, а работает на просвет, и цвет каждого фрагмента складывается из цветов в его слоях. При работе в этой технике можно увидеть границы мазков. Но, так как те прозрачны, это не портит живопись, а придает ей своеобразную фактуру. Мазки выполняются аккуратно, чтобы не повредить и не размыть уже высохшие живописные участки (Рис.4).
Многослойная акварель
Пожалуй, главным достоинством является возможность создания картин в стиле реализма, т.е. максимально точно воспроизводящих тот или иной фрагмент окружающей среды. Такие работы внешне имеют определенное сходство, например, с масляной живописью, однако, в отличие от нее, сохраняют прозрачность и звонкость цветов, несмотря на наличие нескольких слоев краски.
Яркие, свежие лессировочные краски придают акварельным работам особую полнозвучность цвета, легкость, нежность и лучезарность колорита.
Лессировка -  это техника насыщенных цветов, глубоких теней, наполненных красочными рефлексами, техника мягких воздушных планов и бесконечных далей. Там, где стоит задача добиться интенсивности цвета, многослойный прием стоит на первом месте.
Лессировочная техника письма. Натюрморт (Таблица №1).
На подготовительном этапе работы с натюрмортом студенту необходимо сделать с натуры эскизы небольшого размера для выбора лучшего композиционного решения учебного задания, т.е. выбрать линию горизонта (высокую, низкую), общее размещение группы предметов на картинной плоскости, цветовой строй будущей работы (таб.1). Далее, на выбранном формате, на весь лист мы рекомендуем сделать цветную подкладку самым светлым тоном от натюрморта. Бумагу в любом случае следует смочить, а далее в зависимости от задачи регулировать влажность ее поверхности. Например, для того, чтобы бумага дольше оставалась воглой, ее кладут на влажную фланель, а ту в свою очередь на оргстекло. Далее следует разместить все предметы кистью самым светлым тоном от натюрморта. Если студент предполагает владеть кистью также как карандашом, то кистью же, нейтральным цветом, уточняется рисунок, как всего натюрморта, так и легкий силуэт каждого предмета в отдельности. При необходимости линии и цветовые пятна смываются и исправляются. Кисть в отличие от карандаша и ластика не портит верхний проклеенный слой бумаги. Предварительный рисунок, по мнению многих ведущих акварелистов, толкает на робкое раскрашивание и стесняет в работе. 
  	Одновременно с нанесением контура, следует заполнять крупные цветовые пятна, заранее определяясь, в холодном или теплом колорите будет выдержан весь лист. Накапливая локальный цвет предметов в натюрморте необходимо прослеживать их взаимосвязь в светотеневой и цветовой среде. На всех этапах работы от замысла до воплощения постоянно уточняется общая композиция. Если в первоначальном этапе работа может лежать на горизонтальной плоскости, то при ее завершении она ставится вертикально. При завершении работы важно больше смотреть на лист с расстояния, уточняя тональные отношения, добиваясь большей собранности за счет лессировки отдельных мест прозрачными красками и уже по сухому, уточнить детали формы, что приведет к цельности колористического единства.
    
Таблица № 1
 
3.2.Техники рисования «по-сырому», «резерваж»

Техника «по-сырому» или «по-мокрому» («английская» акварель)

     
                               Работы выполненне в технике «по-сырому»

Суть этого приема заключается в том, что краска наносится на предварительно смоченный водой лист. Степень его влажности зависит от творческого замысла художника, но обычно начинают работать после того, как вода на бумаге перестает «блестеть» на свету. При достаточном опыте можно контролировать влажность листа рукой. В зависимости от того, насколько наполнен водой волосяной пучок кисти, принято условно различать такие способы работы, как «мокрым-по-мокрому» и «сухим-по-мокрому».
Достоинства техники по-мокрому
Такой способ работы позволяет получить легкие, прозрачные цветовые оттенки с мягкими переходами. Особенно успешно этот метод используется в пейзажной живописи.
Сложности техники по-мокрому
Основная трудность кроется в главном достоинстве - это текучесть акварели. При наложении красок этим методом художник нередко зависит от капризов растекающихся по мокрой бумаге мазков, которые в процессе творчества могут получаться далеко не такими, как предполагалось изначально. При этом исправить лишь отдельный фрагмент, не затронув остальные, практически невозможно. В большинстве случаев переписанный участок будет дисгармонировать с общей структурой остального полотна. Может появиться определенная замызганность, грязь и т.п.
Этот способ работы требует постоянного самоконтроля, свободного владения кистью. Лишь значительная практика позволяет художнику некоторым образом спрогнозировать поведение краски на сырой бумаге и обеспечить достаточный уровень контроля над ее растеканием. Живописец должен иметь ясное представление о том, что он хочет и как он должен решить поставленную задачу.
Этапы работы
1 этап Намочите бумагу  губкой с двух сторон или можно в широком тазике, просто окунув полностью  лист полностью. Мокрую бумагу лучше приколоть за самые кончики кнопками, потому что, высыхая, она может покоробиться (Рис.1)
2 этап Если Вы  не уверенны в своих силах, то прежде чем мочить бумагу сделайте предварительный рисунок карандашом, только тонкими линиями, острым карандашом без использования резинки.
3 этап Теперь заполняем основной фон, смешивая краски  и подбирая не насыщенные цвета.
4 этап Набираем на кисточку основной цвет лепестков цветка – оранжевый, жёлтый, красный  и легко прикасаемся к бумаге. Смотрим, как растекается, и добавляем мазки других оттенков.
5 этап Также прорисовываем стебель и листья, набираю зелёную краски и её оттенки.
6 этап Тонкие  линии лучше наносить, когда работа еще местами сырая, но достаточно просохла, чтобы сильно не растеклись контуры.
7 этап В конце работы добавляем глубину между стебельками  цветка мака небольшими темными участками, намекая на тычинки. Можно нанести несколько штрихов белыми пятнами.
8 этап Желательно работе дать высохнуть, не приподнимая её.
   
      1 Этап                             2 Этап                      3 Этап                          4 Этап
   
      5 Этап                                6 Этап                     7 Этап                          8 Этап
Техника акварели «Резерваж» (Белые и светлые участки) 

«Резерважем» в акварели называется не записанная белая или самая светлая часть листа.
Белый цвет передается за счет цвета бумаги. Другими словами - художнику все время нужно помнить о тех участках, которые он должен оставить белыми и «обходить» их цветом, оставляя нетронутыми. «Обходка» - самый сложный и самый «чистый» прием резервирования.
Можно решить задачу техники «Резерваж» несколькими способами:
-с помощью скотча
-парафина
-восковых карандашей
-используют обработку уже высохшего, красочного слоя различными «механическими» способами (выскребание, удаление красочного слоя с помощью лезвия бритвы и пр.)
-высветление необходимых мест с помощью отжатой кисти, или например салфетки по непросохшему или высохшему слою
  
                                          Работы в технике «резерваж»

Как мы знаем в наборах акварельных красок отсутствует белая краска (нужно оставить без внимания белую китайскую и белую в наборах для детей). В акварели белые и светлые участки живописи создаются за счет количественного соотношения воды и пигмента на кисти и также прозрачности акварельных красок. Чтобы оставить светлые участки незаписанными применяется "Обходка " светлого темным. Умение выполнять эту сложную задачу приходит с опытом и определяет класс акварелиста. Резерважем в акварели называется незаписанная белая или самая светлая часть листа. В акварельной живописи "по - сырому" сделать это  гораздо сложнее чем по - сухому" и "полупросохшему" листу.
Акварелисты, не владеющие в полной мере техникой «Обходки» решают эту задачу другими способами. В частности выполняют резерважи с помощью скотча, парафина, восковых карандашей и т.п. А также используют обработку уже высохшего, красочного слоя различными "механическими" способами (выскребание, удаление красочного слоя с помощью лезвия бритвы и пр.). Все эти способы точно не добавят мастерства акварелисту. Возможно высветление необходимых мест с помощью отжатой кисти, или например салфетки по непросохшему или высохшему слою. Но при этом способе не достигается чистота цвета светлого пятна, как это возможно при 
При работе над подобным этюдом нужно успеть нанести плотный красочный слой (например, в пашне) до высыхания нижнего светлого слоя и вовремя "состыковать" эти слои при обходке. Здесь нужна практика и опыт. Если не успеть провести «Обходку»  вовремя, стыки получатся резкими. "Обходка» "по-сырому" заключается в умении чувствовать необходимое соотношение количества воды на бумаге и кисти одновременно, с тем, чтобы краска не затекала за предполагаемую границу. Приобретается с опытом. Во время "обходки" кисть должна идти на нужном расстоянии от предполагаемого резерважа, с учётом последующего растекания краски. Здесь нужно учитывать влажность бумаги и количество пигмента на кисти. Если произошла ошибка и краска растекается быстрее, чем нужно можно подуть на опасно ссужающийся резерваж или остановить его границу феном.
                 
"Обходка" светлых участков на этюде                  Акварельный пейзаж 
 "Весна. Мокрое поле"                                           художника Андрея Яковлева        

3.3  Методические рекомендации  план-конспект уроков 
по изобразительному искусству

Методические рекомендации к проведению уроков по теме:
«Выбор сюжета, формирование замысла композиции»
Цель: формирование умения использовать приемы, средства композиции
Задачи:
Обучающая: 
-научить использовать знания, полученные на уроке в самостоятельной работе. 
-научить рисовать предметы по представлению. 
-развивать умение составлять из предметов натюрморт. 
-закрепить умение выразительно размещать предметы на листе. Способствовать дальнейшему развитию графических навыков. 
Развивающая:
- развитие эстетического вкуса на примере художественных произведений, построенных с учетом композиционных законов.
Воспитывающая: 
-воспитывать мотивацию к учебной деятельности.
Оборудование и материалы:
Для учителя: план, репродукции с картин художников, наглядность.
Для учеников:  альбом, гуашь, акварель, баночка, палитра, кисти.
План урока:
1.Организационный момент – 2 мин.
2.Актуализация опорных знаний- 3 мин.
3.Формирование новых знаний- 15 мин.
4.Практическая работа- 20 мин.
5.Подведение итогов урока -5мин.
                                                                                 Ход урока
1.Организационный момент. 
Приветствие. Проверка готовности учащихся к уроку.
2.Актуализация опорных знаний.
3.Формирование новых знаний.
Композиция (от лат. compositio) означает составление, соединение различных частей в единое целое в соответствии с какой-либо идеей. Композиция встречается во всех областях жизни человека. В музыке, в одежде, в архитектуре, в еде, в дизайне( дети сами пытаются назвать области).
В изобразительном искусстве композиция – это построение художественного произведения.
Композиционное равновесие зависит от расположения основных частей произведения. Композиция, построенная по законам искусства, придает произведению целостность и гармоничность.
В этом и состоит задача любого художника - воплотить идею в творении.  Художник становится проводником  между духовным миром «идеи»  и миром материальным, воспринимаемым  посредством чувств. Мы, как зрители, слушатели, на уровне подсознания осознаём то, что хотел передать художник. Для полного раскрытия замысла творца нам необходимы конкретные знания:
Форма – представляет собой сумму приемов, выразительных и изобразительных средств,  для создания художественного.
 В изобразительном искусстве форма - это очертание, наружный вид, контур предмета. Самые простые формы приближаются к квадрату, треугольнику, кругу, «амебе». Каждая форма имеет свой характер.
 Квадрат - законченная, устойчивая форма - выражает утверждающие образы,
ей не свойственно движение, полет.
Треугольник - активная, развивающаяся на плоскости и в пространстве форма - несет в себе возможность движения, выражает борьбу противоположностей, может быть агрессивной.
Круг - наиболее яркое выражение идеи природы. Земли, Солнца, мироздания, поэтому ассоциируется с понятиями «добро», «счастье», «жизнь».
Текучая форма  амёбы  придает образам неустойчивый характер, ассоциируется с романтичностью, меланхолией, пессимизмом.
Для усиления художественного образа формы могут быть стилизованными или трансформированными.
       Картины, написанные в разные эпохи, в совершенно различных стилях, поражают наше воображение и надолго запоминаются во многом благодаря четкому композиционному построению.
        Веками художники искали наиболее выразительные композиционные схемы, в результате мы можем говорить о том, что наиболее важные по сюжету элементы изображения размещаются не хаотично, а образуют простые геометрические фигуры (треугольник, пирамиду, круг, овал, квадрат, прямоугольник и т.п.)
       Использование в композиции диагональных линий придает картине динамику, ощущение движения.
        Оставляя перед движущимся предметом свободное пространство, мы усиливаем иллюзию движения.
        В сюжете не все одинаково важно, и второстепенные части подчиняются главному, а композиционный центр не обязательно должен быть в центре картины. 
        Художники разных эпох использовали симметричное построение картины. Такое построение позволяет достигнуть впечатления покоя, величественности, особой торжественности и значимости событий.
        Симметричные композиции - статичные (устойчивые), левая и правая половины уравновешены. 
        В ассиметричной композиции расположение объектов может быть самым разнообразным в зависимости от сюжета и замысла произведения, левая и правая половины не уравновешены.
4.Практическая работа.
ученики по очереди подходят к доске и составляют из выбранных ими предметов свою композицию, тут же получают оценку своих товарищей и имеют возможность, что то изменить. Затем ребята переносят свои варианты композиции в альбом. Выбор материала произвольный. 
       В конце урока рассматриваем работы, находим те, в которых наиболее интересно использованы особенности и характеристики предметов, наиболее точно схвачены композиционные нюансы.
5.Подведение итогов урока.
- Что нового вы узнали сегодня на уроке?
- Чем мы сегодня занимались?
-Что такое композиция? Зачем она нужна?
-Что такое форма? Какие формы вы знаете?
  Выставление оценок. Домашнее задание.
                             
Методические рекомендации к проведению уроков по теме:
 «Выполнение цветового решения композиции, напряженность и насыщенность цвета в композиции»
Цель: познакомить учащихся с отдельными произведениями живописи; дать понятие теплого и холодного цвета; развивать навыки работы кистью.
Задачи:
Обучающая:
-учить составлять гармонии теплого и холодного цвета; 
-ограниченной палитрой показывать вариативные возможности цвета;
Развивающая:
- развивать навыки работы кистью;
Воспитывающая:
- воспитывать мотивацию к учебной деятельности.
Оборудование и материалы:
Для учителя: план, репродукции с картин художников, цветовой круг.
Для учеников:  альбом, гуашь, акварель, баночка, палитра, кисти.
План урока:
1.Организационный момент – 2 мин.
2.Актуализация опорных знаний- 3 мин.
3.Формирование новых знаний- 15 мин.
4.Практическая работа- 20 мин.
5.Подведение итогов урока -5мин.
Ход урока
1.Организационный момент. 
Приветствие. Проверка готовности учащихся к уроку.
2.Актуализация опорных знаний.
3. Формирование новых знаний.
Вы уже знаете, что цвет – одно из самых выразительных средств в живописи. Но у цвета много секретов.
Слышали ли вы о том, что цвет может быть теплым и холодным? Нет? 
Тогда я сейчас вам открою этот секрет.
Посмотрим на уже знакомый вам цветовой круг. Цветовой круг можно разделить на две части так, чтобы в одну вошли красный, оранжевый, желтый, желто-зеленый цвета, получившие название «теплых» потому, что ассоциируются с солнцем, огнем, а в другую - голубовато- зеленый, синий, фиолетовый, называемые «холодными», так как напоминают о льде, воде, воздушной дали.
Понятия «теплые» и «холодные» цвета носят условный характер, так как восприятие цветов одной и той же группы относительно (сине-зеленый цвет, расположенный рядом с желто-зеленым, кажется холодным, а по сравнению с синим – теплым). Следовательно, любой теплый цвет по сравнению с еще более теплым может оказаться холодным и, наоборот, холодный цвет рядом с более холодным может быть теплым.
Зачем нам нужно знать, какие цвета теплые, какие холодные? Оказывается, зная это свойство цвета, можно в рисунке передать ощущение тепла или прохлады. Цветом мы также можем передать и настроение, потому что теплые цвета выглядят веселее и праздничнее.
Чтобы какой-либо цвет стал более теплым, в него нужно добавить, например, немного желтого. А если нужно сделать более прохладный оттенок, то к этому цвету добавляют голубой или синий.
В мировой живописи большинство художников писали всей цветовой палитрой, включающей и теплые, и холодные цвета. Однако для творчества некоторых живописцев характерна определенная гамма – теплая или холодная. Например, если вспомнить творчество художников
Рокуэлла Кента, Василия Ивановича Сурикова, то можно сказать, что они мастера холодного цвета, а вот Сильвестр Щедрин, Рембрандт писали свои произведения теплой цветовой палитрой.
Так же, в каждой картине помимо цвета должна присутствовать определенная композиция.
Композиция реалистического произведения неразрывно связана с его содержанием и служит средством выражения замысла художника. 
Работа художника над произведением начинается с замысла. Путь от замысла до его воплощения часто очень долог, иногда он занимает годы и десятилетия. Художник ищет форму, которая лучше всего выражала бы его идею. Делается немало набросков, в которых осуществляется поиск точки зрения, высоты горизонта, размещения предметов, смыслового центра картины. 
Композиционный центр – главный ведущий элемент композиции, организующий все её части. Обычно он является и смысловым центром картины, рисунка и выделяется с помощью различных средств: размером, цветом, освещением, местоположением, линейной перспективой. 
Мы воспринимаем предмет по контрасту его силуэта и среды, его окружающей. И чем контрастнее, противоречивее их соотношения, тем ярче впечатление от предмета. Сочетание выразительных контрастов не случайно, не хаотично в композиции, а закономерно. Эта закономерность выражается через ритм.
Ритм – это не только организующее начало в композиции, но и эстетическое.
Учитель. Одним из средств художественной выразительности по праву считается контраст. Так, в тематических картинах контраст выражается не только в сопоставлении тех или иных приёмов и расположении цветовых пятен, но и в противопоставлении психологических и индивидуальных характеристик. 
Гамма - цветовая (красочная, колористическая) - в изобразительном и декоративном искусствах последовательный ряд цветов, преобладающих в произведении; гармонически связанные оттенки цвета; наименование цветовых особенностей колорита. 
Гамму различают: 
-по тепло-холодности: тёплая, холодная; холодноватая и др.; 
-по цветовому тону: зеленовато-коричневая, золотистая, красно-рыжеватая, серебристая и др.; 
-по насыщенности, светлоте: насыщенная, светлая, яркая и др.; 
-по соотношению оттенков цвета: гармоничная, контрастная, нюансированная; 
-по образности художественной речи: блёклая, вечерняя, излюбленная, мажорная, мягкая, нежная, праздничная, приглушенная, сдержанная, скромная, строгая, сумрачная, суровая; 
-по оценке зрителя: изумительная … цветовая гамма. 
Какое-либо произведение (натюрморт и др.) выполнено в какой-либо цветовой гамме. 
Тональные отношения непостоянны и изменчивы. Они меняются в зависимости от окружающей их среды и степени удалённости изображаемого предмета от рисующего. 
При передаче в рисунке тональных отношений нужно иметь в виду, что природная тональная гамма (последовательный ряд её оттенков) значительно шире той, которой владеет рисующий. Иначе говоря, между белым тоном бумаги и самым тёмным местом на рисунке можно расположить значительно меньшее количество тональных оттенков, чем их имеет природная гамма, определяемая, с одной стороны, ярким светом, с другой - глубочайшей тенью. Поэтому в рисунке нельзя полностью сохранить всё разнообразие и количество природных оттенков во всю их абсолютную силу, но можно передать их условно, сокращая и обобщая наблюдаемые нами в натуре тональные градации. 
Для тонального решения рисунка берётся условный тональный масштаб. Его размер, с одной стороны, определяется самым светлым пятном (бумагой), с другой – тёмным, зависящим от характера материала (карандаш, уголь) или расчёта художника. Установив на рисунке основные пятна света и тени, рисующий должен поместить между ними необходимую гамму оттенков в правильном соподчинении. 
4.Практическая работа.
Сегодня вы будете рисовать осенний пейзаж в разных состояниях в природе.
5.Подведение итогов урока .
- Что нового вы узнали сегодня на уроке?
- Чем мы сегодня занимались?
- Что такое композиция? Зачем она нужна?
- Что такое цветовая гамма?
- Какие цветовые гаммы различают?
  Выставление оценок. Домашнее задание.

Методические рекомендации к проведению уроков по теме:
«Воздушная перспектива. Раскрытие композиции в сущности произведения»
Цель:  Ознакомление учащихся с перспективой как способом изображения на плоскости предметов в пространстве;
Задачи: 
-познакомить учащихся с возможностями передачи пространства в пейзаже;
-расширить и обобщить знания в области воздушной перспективы;
-сформировать навыки в передаче образа пейзажа;
-учить понимать и видеть красоту природы, воспитывать бережное и чуткое отношение к природе.
Тип урока: комбинированный
Форма урока: индивидуальная
Оборудование:
для учителя:  методические пособия по воздушной перспективе, зрительный ряд, план-конспект урока, репродукции картин  художников.
для учащихся:  индивидуальный рабочий альбом по изобразительному искусству, ластик, простой карандаш,  краски гуашевые или акварельные, баночка, кисточки, палитра.
Методы и приемы обучения, используемые на уроке:  наглядно-иллюстративный, словесный, творческий методы.
План урока:
Организационный момент (1-2 мин)
Вводная беседа (5-10мин)
Объяснение нового материала (5-10мин)
Практическая индивидуальная  работа учащихся (20-25мин)
Подведение итогов(3-5мин)
Домашнее задание    
Ход урока:
Организационный момент.  Приветствие. Установка дисциплины. Проверка готовности учащихся к уроку. Повторение изученного материала.
Вводная беседа. Сообщение темы урока. Вы уже знаете, что предметы кажутся (и изображаются) тем меньше, чем они дальше. Мы убедились, что форма, геометрические размеры наблюдаемых предметов, изменяются в зависимости от расстояния и точки зрения, а также установили, что линия горизонта всегда находится на уровне глаз человека. Уходящие в глубину параллельные линии, (наглядный пример – железнодорожные рельсы) приближаясь к горизонту, зрительно сходятся в одной точке, называемой точкой схода.  Это называется, как вы помните, линейной перспективой. Но для того чтобы нарисовать рисунок так, как видит его наш глаз, необходимо учитывать и воздушную перспективу. Что это такое? Давайте разберемся.  Как мы с вами уже говорили,  Перспектива (от латинского « ясно, вижу») – это наука о передачи глубины и пространства, то есть  предать  на бумаге  окружающую среду такой,  какой мы ее видим.  Между зрителем и предметом, на который он смотрит, – слой воздуха. Чем предмет дальше, тем слой воздуха толще.  А воздух, хотя и кажется прозрачным, на самом деле таким не является. Ведь в воздухе много разных частиц, пыли. Обволакивая предметы в пространстве, воздух меняет облик предметов. Условия погоды, время суток, освещение, испарения, дым,  пыль – все это влияет на видимое изображение предмета. Эти изменения и изучает Воздушная перспектива. 
3.  Объяснение новой темы. Если говорить научно  воздушная перспектива - это   соотношение света и тени,  изменение формы, цвета,  тона предметов по мере их удаления. Подробнее мы сможем понять это, разобрав законы воздушной перспективы. Так, если мы смотрим на дерево, расположенное рядом с нами, мы видим все веточки, отдельные листочки. Если дерево находится далеко от нас, мы видим только его силуэт, ни веток, ни листьев разглядеть мы не сможем. Кроме того, на переднем плане тень от дерева или дома будет выглядеть очень ярко, контрастно, а на дальнем плане – контраст между тенью и светом ослабляется. Неполная прозрачность воздуха изменяет также цвет удаленных предметов. Разберем это на примере картины И.И. Левитана « Золотая осень» (приложение) Беседа по картине.  
1.Что изображено на картине?
2. Покажите линию горизонта.
3. Как изменяется цвет неба к горизонту?
4. Как изменяется цвет воды?	
5.Как изменяется цвет листвы?
6.Как изображены деревья на переднем плане и как на дальнем?
 Во-первых, с расстоянием ослабляется яркость цвета. Но чем дальше от нас цвет, тем он тусклее. Это нетрудно проследить на живой природе (лучше это сделать осенью, когда краски природы очень яркие). Посмотрите сначала на дерево, которое находится от вас на расстоянии 100–200 метров. Какого цвета у него листва? Если это осень, то желтого. Теперь переведите взгляд на дерево перед вами. Листва здесь тоже желтая, а теперь встаньте так, чтобы листва переднего дерева смотрелась на фоне удаленного. Вы увидите, что дальнее дерево хоть и желтое, но цвет его отличается от переднего.
Во-вторых, воздух не только непрозрачен, но он еще и не совсем бесцветен. Толстый слой воздуха принимает голубой оттенок. Яркий пример тому – голубое небо над нами. И второй пример – лес на горизонте. Из зеленого он превращается в сине-зеленый, синий или голубой , в зависимости от погоды.
Чтобы все это увидеть, нужно постоянно тренировать свое зрение, для того чтобы видеть разницу в оттенках. 
Первый закон воздушной перспективы 
Все ближние предметы воспринимаются подробно, а удалённые - обобщённо; для передачи пространства ближние предметы надо изображать детально, а дальние – обобщённо.
 Второй закон воздушной перспективы 
Для передачи пространства ближние предметы надо изображать объёмно, а дальние -  плоско.
Третий закон воздушной перспективы 
Для передачи пространства надо делать контуры ближних предметов резче, а удалённых - мягче.
Четвёртый закон воздушной перспективы 
Для передачи пространства удалённые светлые предметы надо слегка притемнять, а тёмные осветлять.
Пятый закон воздушной перспективы 
Все ближние предметы кажутся многоцветными, а удалённые - одноцветными; для передачи пространства ближние предметы надо изображать различными по цвету красками, а удалённые - одинаковыми.
Шестой закон воздушной перспективы
Все удалённые предметы, прикрываясь воздушной дымкой, приобретают цвет этой дымки - фиолетовый, синий, голубой или беловатый, для передачи пространства надо ближние предметы изображать ярко окрашенными, а удалённые - бледными.
Педагогический рисунок. Сегодня мы применим новые знания, нарисовав по всем правилам воздушной перспективы пейзаж. (приложение)
Этапы выполнения рисунка:
1. Намечаем линию горизонта.
2. Рисуем карандашом очертания деревьев, начиная с ближайших. Дальние рисуем более обобщенно.
3. Разведем водой синюю краску, добавив чуть-чуть красной, и закрасим небо, помня, что ближе к горизонту - светлее.
4. Добавляем в разведенную краску еще синего и закрашиваем деревья на дальнем плане.
5. Добавляем синюю и немного красной краски и закрашиваем пейзаж  на среднем плане, а затем, сделав цвет гуще, закрашиваем деревья на переднем плане.
Теперь вы должны придумать свой образ, свой пейзаж  и по  тем законам, которые вы уже знаете  передать его в цвете.
Практическая работа учащихся.  Ребята самостоятельно  в индивидуальной форме рисуют пейзаж.  Необходимо  просматривать этапы работы учащихся, при необходимости объяснить неусвоенные моменты.
6.Подведение итогов.  Выставка рисунков, анализ нескольких работ с учетом ошибок. Обсуждение и оценка работ учащихся. 
Ребята,  с какой темой вы сегодня познакомились?  Какие новые законы перспективы вы узнали?  Как вы думаете, применяя законы воздушной перспективы,  какой рисунок мы получаем?
Совершенно верно,  законы воздушной перспективы помогают нам грамотно передать пространство, поэтому рисунок выглядит  более реалистично,  объемно и живописно.
Приложение










	                                И.И. Левитан « Золотая осень»
Этапы выполнения рисунка:
	




                 


































IV модуль. НЕТРАДИЦИОННЫЕ ТЕХНИКИ РИСОВАНИЯ

Нетрадиционное рисование играет важную роль в общем психическом развитии ребенка. Ведь самоценным является не конечный продукт - рисунок, а развитие личности: формирование уверенности в себе, в своих способностях, самоидентификация в творческой работе, целенаправленность деятельности.
Дети, знакомясь с окружающим миром, пытаются отразить его в своей деятельности - играх, рисовании, лепке, рассказах и т.д. Богатые возможности в этом отношении представляет изобразительная деятельность. Чтобы не ограничивать возможности малышей в выражении впечатлений от окружающего мира, недостаточно традиционного набора изобразительных средств и материалов. Чем разнообразнее будут условия, в которых протекает изобразительная деятельность, содержание, формы, методы и приемы работы с детьми, а также материалы, с которыми они действуют, тем интенсивнее станут развиваться детские художественные способности. Нетрадиционные техники рисования  -  это толчок к развитию воображения, творчества, проявлению самостоятельности, инициативы, выражения индивидуальности. Применяя и комбинируя разные способы изображения в одном рисунке, учащиеся учатся думать, самостоятельно решать, какую технику использовать, чтобы тот или иной образ получился выразительным.

4.1.Техники рисования «монотипия», «кляксография», «пуантилизм»

Монотипия

Монотипия (от греч. «моно» - один и «typos» - отпечаток, оттиск, касание, образ...) - это техника рисования с помощью уникального отпечатка, при которой гладкую поверхность или лист бумаги покрывают краской, а потом делают с нее отпечаток на листе. Отпечаток получается только один и создать две абсолютно одинаковых работы невозможно.
После этого полученные изображения либо оставляют в первоначальном виде, либо придумывают, на что они похожи, и дорисовывают недостающие детали. Поэтому это занятие развивает у детей воображение, фантазию и творческие способности.
Материалы
Акварель и гуашь лучше всего подходят для детского творчества. Если акварель не разводить слишком сильно водой и использовать акварельную бумагу, получится очень красиво. Еще один плюс акварели - она легко смывается гуашь непрозрачна, из нее получаются красивые разводы. Акриловые краски очень быстро сохнут, что для создания отпечатков неудобно, и плохо смываются. 
Масляные краски подходят, в основном, профессионалам.
Технология применения: валиками, шпателями (в том числе фигурными), кисточками и даже пальчиками юного художника 
     
                                  Рисункидетей выполненые в технике монотипия

Последовательность выполнения работы:
Шаг 1.Начинаем работу с подготовки листа бумаги для создания будущих отпечатков, нужно согнуть лист пополам по горизонтали и хорошо отгладить линию сгиба. Рисовать будем акварелью, поэтому перед работой её необходимо смочить, капельку воды в каждый цвет, это нужно чтобы цвета красок раскрылись в полную силу, были яркими и звонкими. 
Шаг 2.Начинаем рисовать с нижней части рисунка, от линии сгиба вниз закрашиваем бумагу синим цветом, добавляем немного фиолетового. Важно чтобы окрашиваемая поверхность была достаточно влажной, затем сгибаем лист для получения отпечатка.
Шаг 3.Дальше будем рисовать линию берега, полосу коричневого цвета рисуем над линией сгиба, и снова делаем отпечаток.
   
             шаг 1                              шаг 2                                шаг 3
Шаг 4.Теперь нам нужно нарисовать поля вдалеке от реки, которые тянутся до самого горизонта. Рисуем вторую полосу коричневого цвета чуть выше первой, и слегка размываем её водой добавляя в неё немного зелёной краски.
Шаг 5.Вдалеке на горизонте рисуем чуть видную полосу зеленеющего леса.
Шаг 6.Затем начинаем рисовать деревья на берегу реки. Здесь тоже воспользуемся отпечатками, чтобы показать отражающийся в речной глади пейзаж. Рисуем ствол дерева, ветви и делаем отпечаток. Каждое новое дерево-новый отпечаток.
   
        шаг 4                        шаг 5                                      шаг 6
Шаг 7.С помощью салатовой краски рисуем лёгкое свечение молодой листвы вокруг деревьев, и тоже отпечатываем.
Шаг 8.Теперь нам нужно более детально прорисовать деревья, сделать их стволы и ветви более яркими, добавляем ещё зелёного цвета в кроны деревьев. Отпечатки мы больше не делаем и рисуем только на верхней части работы, отражение в реке мы не трогаем. С противоположного берега рисуем листья тростника.
Шаг 9. Чтобы сделать воды реки более насыщенными и яркими добавляем мазки синих и фиолетовых цветов.
Шаг 10. Вдалеке над лесом добавляем немного фиолетовых оттенков, как бы вносим в пейзаж утреннюю свежесть и очарование.
   
                   шаг 7                         шаг 8                  шаг 9                            шаг 10
                     
Техника рисования « кляксография»

Рисунки, выполненные в технике кляксография - это уникальный способ заинтересовать детей рисованием, вызвать у них желание научиться данному виду изобразительного искусства и самим вспомнить детское время. Способ абсолютно не сложный, но очень увлекательный, развивающий не только навыки и способности к рисованию, но и фантазию, смекалку, усидчивость. 
Кляксография - это, пожалуй, один из самых необычных способов в рисовании. Более того, его принято считать нетрадиционной техникой, как, впрочем, и многие другие, где используется необычный для этой цели материал. Как правило, дети после себя могут оставлять кляксы. 
В последнее время, данный вид рисования набирает все большую популярность. Это не удивительно. Ведь случайное пятно, появившееся на бумажном листе из-за неосторожности, может иметь неповторимую структуру. Как бы вам не хотелось, такой узор больше не повторить. Добавив немного фантазии и креативности мышления, любую кляксу можно превратить в предмет животное или выдуманное существо. Данный вид деятельности не имеет абсолютно никаких ограничений в возрасте. То есть, могут заниматься, как дети, так и взрослые. 
Необходимые материалы и инструменты
1. Кисточка.
2. Жидкие акварельные краски.
3. Белый бумажный или картонный лист.
4. Посудина для воды; палочки ватные.
5. Салфетки влажные или мокрая тряпочка. 
Этапы выполнения работы
1.Если вы первый раз столкнулись с такой техникой и не знаете с чего бы вам начать, обязательно нужно выбрать тему рисунка. 
2.Нанесение кляксы. После того, как вы сделаете кляксу, включайте фантазию и постарайтесь обязательно увидеть очертание чего-то знакомого на ваш взгляд. Например, предмета либо животного, птицы.
Способы
Существует несколько способов рисования в нетрадиционной технике кляксография. 
1. Метод капельный. Вам понадобится большая и толстая кисть. Ее нужно тщательно обмокать в подготовленной краске и начать брызгать ею над листом бумаги. В случае, если вам необходимо, чтобы капли были на каком-то определенном участке, тогда стоит постучать кистью об палец. Чаще всего, благодаря подобному методу создаются различные интересные пейзажи. 
2. Метод растекания. В данном случае нужно сделать кляксу в углу листа. Дл этой цели идеально подходит жидкая краска. Теперь нужно взять коктейльную трубочку и начать через нее раздувать краску в разные стороны. После проделанных манипуляций внимательно посмотрите на рисунок и подумайте, что бы это могло вам напомнить. Если это куст или другое растение, тогда заканчивайте картинку, добавив дополнительные детали. Изобразите на получившейся веточке ягоды, цветочки или листочки. Для осуществления цели возьмите палочку (ватную). Ее следует окунуть в соответствующую краску и прорисовать необходимые элементы.


Работы выполненные в технике кляксография

                 
«кляксография»,выдувание трубочкой

Техника «пуантилизм»

Пуантилизм (фр. Pointillisme, буквально «точечность», фр. point -точка), или дивизионизм - стилистическое направление в живописи неоимпрессионизма, возникшее во Франции около 1885 года, в основе которого лежит манера письма раздельными (неизолированными) мазками правильной, точечной или прямоугольной формы. Характеризуется отказом от физического смешения красок ради оптического эффекта (подразумевается «смешение» на сетчатке глаза зрителя)
.
                    
Воскресный день на острове Гранд-Жатт,                       Анри Эдмон Кросс, 
Жорж Сёра, 1884—1886                                                          «Антибы»
Возникновение пуантилизма связано с увлечением молодого художника Жоржа Сёра теорией цвета, им были изучены труды Шарля Блана, Эжена Шеврёля, Огдена Руда и удачно применены на практике в картине «Воскресный день на острове Гранд-Жатт», впервые экспонировавшейся на последней выставке импрессионистов в 1886 году.
Также в этом направлении работали Поль Синьяк, Анри Кросс, Люсьен Писсарро и с 1885 до1890 один из основателей импрессионизма Камиль Писсарро.
         
Жордж-Пьер Сёра «Сельская дорога».                 Анри Кросс «Прачка». 1895-1896гг  
            1882-1883гг

Этапы выполнения  композиции в технике пуантилизм
Материалы
1. Акварельные или гуашевые краски
2. Ватные палочки
3. Бумага
4. Палитра
5. Салфетки


Рисование ватными палочками

Материалы
1. Акварельные или гуашевые краски
2. Ватные палочки
3. Бумага
4. Палитра
5. Салфетки
Детям, к примеру, рисовать палочкой гораздо проще, чем кистью, к тому же палочку не нужно мыть. Вам понадобится пальчиковая или обычая гуашь, бумага, раскраски, ватные палочки (много) и палитра. Пластмассовая палитра нужна для того, чтобы ребенок не макал палочку в баночку с гуашью и не набирал слишком много краски. А на палитру достаточно выложить немного гуаши разных цветов, разбавить водой до полужидкого состояния, для каждого цвета нужно положить свою палочку. И все, можно приступать к рисованию.
Технология выполнения работы
Покажите ребенку, как можно рисовать палочкой: проводить линии или ставить точки. Даже крохе это будет понятно, потому что именно так он рисовал пальчиком.
     
                                               Рисование ватными палочками
Для детей техника пуантилизма очень удобна. При рисовании можно пользоваться шаблоном, просто заполняя части рисунка точками нужного цвета. Можно, наоборот, рисовать только цветные контуры предметов с помощью точек. Интересно дополнять точками готовые рисунки, к примеру, именно так дети рисуют гуашью снег или дождь поверх готового акварельного рисунка.  С детьми уже умеющими считать, можно попытаться воспроизводить в данной технике мозаичные картинки. Сначала собирать картинку из мозаики, а потом рисовать ее на листе, сверяя правильность рисунка.

4.2.Техники рисования «нитью», «свечой» ,«целлофаном», «печать»

Техника рисования «нитью»
 
Слово «ниткография» состоит из двух слов: нитка и графика (от «grafo» - «пишу») - вид изобразительного искусства, использующий в качестве основных изобразительных средств линии, штрихи... То есть, получается, «пишу ниткой» или проще - «рисую нитью».
Главная задача художника
Найти в петлях и крючках, оставленных нитью на листе, образы, которые можно распознать и использовать в рисунках.
Для воплощения её величества Вашей Фантазии вам потребуются следующие 




2
материалы и инструменты

1. 

2. бумага
3. гуашь
4. тушь или акварель
5. перо
6. кисть
7. нитки разной толщины 
8. игла
9. салфетки




Этапы выполнения работы

1 этап. Берём белый лист бумаги, формат А-3 и сгибаем пополам - такой вариант приемлем на начальном обучении, а если вы увлечётесь, то можно брать 2 листа, не скрепленных между собой. Набираем краску на нитку с помощью кисти: нить опускаем в тушь, или краску.
     
              1 этап                                            2 этап

2 этап Произвольно укладываем нитку с краской петлями и зигзагами на лист бумаги.
3 этап После того, как смоченная краской нить уложена, ее накрывают вторым листом. Оба листа плотно прижимают друг к другу рукой, а нить вытягивают за конец. 
Хорошо использовать толстую шерстяную нить - ворс оставляет на бумаге самые замысловатые силуэты
4 этап На одном листе можно укладывать ниткой несколько цветов. Они могут у Вас переплетаться между собой, а могут быть отпечатаны отдельно друг от друга.
      
                         3 этап                                                                   4 этап

5 этап  Для создания более интересных образов добавим иглу, при помощи которой прокалываем верхний лист в нужном месте, и вытягиваем нить через отверстие.

                     6 этап
6 этап  После того как нить вытянута, у вас есть две зеркальные копии с замысловатыми рисунками, которые в последствии можно дорабатывать.
Каждый раз получается два одинаковых рисунка. Их можно смотреть с любой стороны... 

 

   (Это перевёрнутый предыдущий рисунок) (Один и тот же отпечаток даёт новые образы)


Техника рисования «свечой»

Интересный урок рисования для детей. Смешанная техника. Рисуем свечой, акварелью и гуашью. Вашим детям очень понравиться рисовать свечой и затем наблюдать, как рисунок появляется на бумаге. Всем известно использование обыкновенной свечи в рисовании. Представляю идею создания рисунка «Птички».
Материалы:
1. лист акварельной бумаги
2. акварельная краска
3. простой карандаш
4. свечка обыкновенная
5. кисть для акварели большого размера
6. кисть для гуаши — тонкая
7. гуашь


Техника выполнения работы
1. Наносим карандашом контур девушки. Линии карандаша должны быть еле заметными.
Если Вы не уверены, то нарисуйте карандашом дерево и веточки.
2. Предварительно ножом затачиваем нашу свечку. Заполняем силуэт девушки свечой, все равно что рисуем ей. Также тщательно вырисовываем веточки дерева.
3. Большой кистью наносим предварительный фон рисунка. Используйте чистые тона и много воды. Акварель перетекает из одного цвета в другой, тем самым создавая красивые переходы краски.
4. Покрываем второй слой фона акварелью, усиливая тона.
   
      1 этап                                   2 этап                       3 этап                            4 этап

5. Излишек воды можно убрать салфеткой. Фактура мятой салфетки отпечатывается на листе, тем самым образуя дополнительную фактуру.
6. Оставить на 5-10 минут для просушки.
7. Приготавливаем палитру с гуашью. Можно рисовать и акварельной краской, если не разбавлять ее водой.
8. Тоненькой кисточкой рисуем силуэты разноцветных птичек.

              5 этап                              6 этап                     7 этап                         8 этап
  
                           (Детские работы)                                                          Натюрморт

Техника рисования «целлофаном»

Материалы
1. Для работы нам нужно приготовить лист А-4, 
2. Гуашевые краски,
3. Кисти №8, 
4. Стекло размером с альбомный лист,
5. -Целлофан, размер которого немного больше рабочего листа,
6. -Полоски клейкой бумаги шириной 0,5-0,7 см. (рис.1)

Техника выполнения работы

      Суть этой интересной техники рисования для детей в создании узоров при помощи полиэтиленовых пакетов. Быстро нанесите кистью акварель, и пока она не высохла, приложите сверху целлофан.
     Увлажните пальцы и начинайте «морщить» пакет в разных направлениях - в образовавшихся пустотах соберется краска. После высыхания снимите прилипший пакет с бумаги и любуйтесь на причудливые узоры. Такая техника подходит для выполнения фона, окраски бумаги для открыток, аппликаций, поделок.
 
                             Работы в технике выполнения целлофаном

Смочите альбомный лист чистой водой для того, чтобы гуашь ровно легла на лист. Наберите гуашь холодного тона (голубая, синяя, фиолетовая) на кисть, проведите линию и размойте краску по листу бумаги, работая кистью слева - направо. Рабочая поверхность листа должна быть мокрая! Во время тонировки листа можно использовать различные краски холодных тонов вливая цвет в цвет! (рис.2)
Совместите края целлофана с краями альбомного листа. Изгибы и складки целлофана должны свободно лечь на окрашенный лист бумаги (рис.3)
Стеклом накрыть наш лист и оставим сушиться!(рис.4)

        Рис.1                        рис.2                                     рис.3                         рис.4
Когда краска высохнет, убираем стекло и целлофан (рис.5)

 
          Рис.5                                 
Техника рисования «печать»

Печать-клише - менее творческая, чем предыдущие, но не менее увлекательная техника рисования. Для ее исполнения, кроме красок, понадобится заранее подготовленный деревянный брусок, который удобно будет держать вашему ребенку в руке. На гладкий конец бруска наклейте картон, а уже на него смастерите и прикрепите узоры. Материалом для их изготовления может послужить веревка или же бумага. Затем покройте эту часть бруска краской и штампуйте себе в удовольствие. Так, например, можно украсить носовой платок, салфетку, и т.д. Предложите ребенку подарить созданный «шедевр» бабушке или тете, его это точно вдохновит.
Кроме того, можно превратить в печати различные подручные средства, например, баночки из-под маминого крема с рельефным узором на крышке, старые чайные ложечки с рельефным узором, плоские ракушки - да и много чего еще.
Водяная печать. Похожая техника строится на методе водяной печати. Здесь суть заключается в том, что краска капается прямо на воду, а сверху накладывается лист бумаги. В результате получается отпечаток с водно-красочной поверхности. Замысловатое изображение можно дополнить несколькими штрихами или дополнительными узорами акварелью.
Печать листьями. Одной из интересных и необычных техник рисования для детей дома или в детском саду, является «печать листьями». Это совсем несложно и ребенок справится с такой технологией практически без вашего участия (Рис.1.Рис.2, Рис3).
                   
      Рис.1                                              Рис.2                                            Рис.3
Итак, для начала насобирайте листьев самых разных форм и размеров, цветочков и даже травинок. Принесите все это домой. Листья можно использовать сразу же, а вот цветы и травинки лучше предварительно подержать немного под прессом. После того, как материал подготовлен, разложите его на черновом листе. Затем покройте один из листочков толстым слоем гуаши и, перевернув его окрашенной стороной на чистый ватман, накройте другим листом бумаги и слегка прижмите. 
В итоге на ватмане останется красивый отпечаток. При желании его можно использовать в своей будущей картине, дорисовывая те или иные элементы, а можно оставить как есть. В какой цвет окрашивать растения, зависит только от фантазии вашего ребенка. Предложите ему использовать сразу несколько цветов, например одну половину сделать желтой, а другую зеленой. Пусть он сам пофантазирует и расскажет, во что или в кого может превратить тот или иной отпечаток.

Граттаж

Технология выполнения работы.  Затонировать лист акварелью. Натереть лист бумаги свечой, затем покрыть гуашью, разбавленной  с жидким мылом. Процарапать рисунок с помощью зубочистки
 

 

Рисование на воде
Для работы нам понадобятся:
1. лоток для воды (существенна не глубина, а плоскость поверхности)
2.специальные краски (для рисования на воде подойдут масляные краски, разбавленные олифой)
3. загуститель воды (можно использовать для этой цели обычный крахмал)
4.кисти и заостренная палочка для рисования (шило, спица)
Подготавливаем воду для рисования (это необходимо сделать, чтобы краски не растекались по всей поверхности лотка). Широкой кистью набираем краску и, слегка постукивая по ней, наносим первый слой краски в виде мельчайших капелек. Микрокапельки растекаются, образуя круги - это фон нашей будущей картины 
Затем начинается самое интересное - составление узора на воде. Для этого обмакнем шило в краску и прикоснемся к воде - появится четкий круг. В центр этого круга можно добавить еще несколько цветов (по желанию) краски не перемешиваются между собой, а образуют забавные кольца. Шилом или зубочисткой "вытягиваем" из круга лепестки, заворачиваем волной и т. д. все остальное ваша фантазия и творчество. Получаем интересный рисунок, который просто невозможно повторить еще раз!

    




Рисования ладошкой, ребром, пальчиками

Технология рисования: посредине листа ребенок рисует ребром ладошки, или ладошкой, пальчиками. Макает в краску и отпечатывается на бумаге так, как необходимо для того рисунка, какой он изображает. Потом краска вытирается тряпкой. Так же можно обвести ладошку и додумать композицию.
   

Тиснение
Материалы: фольга, палочка пластмассовая
   Ребенок на фольге рисует сюжет или один - два предмета. Получается чеканка. На фольге в точности отпечатывается то, что было на верхнем листе
         


Грифонаж

Грифонаж в переводе с французского языка - маранье, каракули, рисование на скорую руку, поэтому второе название у этой техники рисования – «Каракули». На альбомном листе простым карандашом «накарябайте» что-нибудь. Проведите сначала длинную линию в любом направлении, а затем свободно «покружите» по бумаге, рисуя петли и изгибы. Старайтесь не отрывать карандаш от бумаги. Когда вы почувствуете, что линий достаточно, остановитесь. У вас получились каракули. Рассмотрите получившиеся каракули. «Включите» своё воображение и поищите среди линий морских животных, рыб. 
       
                    Работы выполненные в технике  «Грифонаж»

3D картины своими руками

Особенность их в том, что они действительно выпуклые, объемные. Для работы нам потребуется мука блинная, мелкая соль, вода, гуашь, чайные ложки и кисточки (по шире). Возьмите мелкие емкости и насыпьте одну чайную ложку блинной муки и одну чайную ложку соли. Слегка перемешайте и влейте воды столько, чтобы ваше тесто было густое, как на блины. Теперь берем гуашевые краски (одну треть чайной ложки) нужных цветов и аккуратно размешиваем. А вот теперь самое интересное: чем больше вы нанесете краски, тем выпуклей будет картина.
 
 

Тинга-Тинга

Живопись тинга тинга является как бы визитной карточкой страны и африканского искусства, хотя этот стиль рисования появился сравнительно недавно - в 60-х годах прошлого столетия. Одноцветный фон с небольшим количеством оттенков; размашистость и зачастую повторяющийся рисунок линий придает изображению характер живого экспрессивного орнамента. 
     

  

4.3. Методические рекомендации план-конспект уроков 
по изобразительному искусству

Методические рекомендации по проведению уроков по теме:
«Коллаж»
Цель:  Ознакомление учащихся с  понятием и видами коллажа;
Задачи: 
-закрепить знания детей о приемах работы с различными материалами в технике
-коллаж
-развивать кругозор, мелкую моторику рук, эстетический вкус и фантазию;
-воспитывать усидчивость и аккуратность, внимательность, терпение.
Тип урока: комбинированный
Форма урока: индивидуальная
Оборудование:
для учителя:  план-конспект урока, примеры работ в технике коллаж,  картон, цветная бумага, клей, журнальные вырезки 
для учащихся:  индивидуальный рабочий альбом по изобразительному искусству, ластик, простой карандаш,  клей,  цветная бумага, журнальные  или газетные вырезки, картон, ножницы.
План урока:
Организационный момент (1-2 мин)
Вводная беседа (5-10 мин)
Объяснение нового материала (5-10мин)
Практическая индивидуальная  работа учащихся (20-25мин)
Подведение итогов(3-5мин)
Домашнее задание

                                                    Ход урока: 
1.Организационный момент.  Приветствие. Установка дисциплины. Проверка готовности учащихся к уроку. Повторение изученного материала. Контроль посещаемости.
2.Вводная беседа. Сообщение темы урока.  Тема нашего урока « Коллаж». Знакомо ли вам это понятие?  Если сформировать понятие  Коллаж  -  это прием в изобразительном искусстве, когда целое создается из фрагментарного. Это французский термин означает « налепливание». Коллаж характерен тем, что он состоит из множества различных кусочков, фрагментов, но в целом составляет одну целостную композицию. Это смотрится необычно, очень эффектно, особенно когда  немного отходишь от картины или композиции.
3.Объяснение нового материала. Коллаж - сравнительно молодое направление в искусстве. Оно детище прошлого бурного столетия, когда художники искали новые средства для выражения своих мыслей, чувств и настроений. Техника коллажа дает широкий простор для творчества, поскольку для создания произведений можно использовать самые разные материалы - растения, краски, ткани, металлические детали и т. д.  
История начинается с изобретения бумаги в Китае, приблизительно 200 до н.э., но самые ранние примеры бумажного коллажа являются работой каллиграфов японцев двенадцатого столетия, которые подготовили поверхности к их поэмам, склеивая частицы бумаги и ткани, чтобы создать фон для мазков. В нач. 20 в. Коллаж стал популярен. Вначале коллаж использовался в качестве технического трюка при изготовлении домашних альбомов, а также в рекламной и печатной продукции. Вскоре новое направление облюбовали художники- дадаисты, конструктивисты и сюрреалисты. В искусство коллаж был введён как формальный эксперимент кубистами, футуристами и дадаистами. На том этапе в изобразительных целях применялись обрывки газет, фотографий, обоев. Наклеивались на холст куски ткани, щепки и т. п.
Родоначальником коллажа считают французского художника-кубиста Жоржа Брака. В 1913 году он первым использовал оригинальный прием – наклеивание на картон полос окрашенной бумаги. А чтобы фактура бумаги получилась более эффектной, художник подмешал в краску песок.
Вскоре к нему присоединился единомышленник – великий Пабло Пикассо. В течение пяти лет они работали совместно. В дело шли клочки газет, обоев, плакатов, куски тканей, визитные карточки... В результате творческого поиска обнаружилось, что даже самые обычные материалы в сочетании друг с другом на специально подобранном фоне становятся необыкновенно выразительными. Так был разработан коллаж – технический прием в изобразительном искусстве, когда на какую-либо основу наклеивают материалы, отличающиеся от нее цветом и фактурой. Коллажем называют и само произведение, выполненное при помощи подобного приема
 	Для составления коллажа используют различные материалы: ткань,  газетные или журнальные вывески, фурнитуру, фотографии, пуговицы, бумагу различной фактуры, кожу, это зависит от вашей фантазии. Также  сейчас коллаж широко используется и  в фото-видеомонтаже, во флористике и т.д.
4. Практическая работа. Посмотрите ребята, на доске представлены примеры коллажей из различных материалов. Сегодня вам тоже предстоит составить свой коллаж. Создание своего коллажа позволит вам проявить свою фантазию, оригинальность, терпение, усидчивость, ведь это очень кропотливая, но в тоже время интересная  работа. Для начала  я предлагаю вам, оформить  и декорировать во своему вкусу вазу. Сначала нарисуйте контур вашей вазы, а затем  выбрав определенную технику, декорируйте ее фрагментами. Обязательно  подбирайте  цветовую гамму, чтобы в целом все смотрелось гармонично  и сочеталось. Издалека у вас должна получится целостная яркая красочная композиция.
5.Подведение итогов.  Выставка рисунков, анализ нескольких работ с учетом ошибок. Обсуждение и оценка работ учащихся. Задание на дом.
Ребята, с какой темой мы сегодня познакомились?  Что такое коллаж?  Когда появился коллаж как вид искусства? Какие материалы можно использовать для создания коллажа?

Методические рекомендации к проведению уроков по теме:

«Батик»
Цель: познакомить учащимися с искусством росписи ткани.
Задачи:
Обучающая: 
-познакомить учащихся с искусством росписи ткани, рассмотреть разновидности цветов и их особенности;
Развивающая: 
-развитие художественных способностей учащихся, воображения, творческого мышления;
Воспитывающая: 
-воспитание потребности в творческом самовыражении, аккуратности.
Оборудование урока:
Для учителя:  работы в технике батик, ткань, краски, бумага, палитра, кисти.
Для учащихся: альбом, кисти, краски, палитра, баночка для воды.
План урока:
1.Организационный момент – 2 мин.
2.Актуализация опорных знаний- 3 мин.
3.Формирование новых знаний- 15 мин.
4.Практическая работа- 20 мин.
5.Подведение итогов урока -5мин.
                                                   



Ход урока:
1. Организационный момент.
Проверка готовности к уроку; делаю перекличку, назначаю дежурных. (1 – 2 мин)
2. Актуализация опорных знаний
3. Формирование новых знаний
Сегодня на уроке мы начинаем новую интересную тему и познакомимся с одним из видов декоративно-прикладного искусства - роспись на ткани, в технике батик. 
Давайте, ребята, вспомним какие основные цвета, вы знаете?
(ответ) - Синий, желтый, красный.
А какие цвета относятся к теплым и холодным оттенкам?
(ответ) - Теплые: цвет огня, холодные: зеленые, фиолетовые, синие.
А перед тем, как мы с вами начнем работать на ткани, давайте вспомним, что же такое стилизация?
(ответ) - Стилизация - это декоративное обобщение и подчеркивание особенностей формы предмета.
История батика
Искусство ручной росписи ткани очень древнее. Зародилось оно в Индонезии на острове Ява. Еще до производства первых тканей малайцы наносили на предметы, в частности на кору, снятую с дерева, узоры с помощью расплавленного воска диких пчел, а затем окрашивали оставшиеся места растительными красителями.
Когда появились ткани, основы этого метода - нанесение рисунка расплавленным воском - стали применяться для их оформления. Дело в...том, что воск,., будучи нанесенным, на ткань, не пропускает через себя краситель, т.е. механически резервирует ткань, которую затем можно окрашивать. На этом свойстве воска и был основан один из древнейших методов оформления тканей - способ "батик".
Слово "батик" в переводе с яванского означает "рисование горячим воском", отсюда и название техники - "горячий батик".
В батике есть возможность создавать множество различных эффектов путем удаления воска или пасты с окрашенной ткани. Дело в том, что воск не пропускает краску, поэтому участок, который вы покрыли воском, будет светлее другого. Путь подготовки ткани для росписи был многоступенчатым: вымачивание, отбеливание, затем кипячение. Сам процесс, состоящий из следующих одна за другой операций: покрытие горячим воском - крашение -сушка, повторяющихся для каждого цвета, отличался сложностью и длительностью, требовал мастерства и терпения. На создание одного произведения уходили долгие месяцы, а иногда и годы.
Батик был довольно развит в Египте. В Африке знания о батике передаются от поколения  к поколению, и одни из лучших ручных изделий, изготовленных племенами, были
созданы с помощью этой техники. Батик является одним из самых выразительных способов   воплощения   искусства  в   жизнь.   Африка  может   похвастаться   созданием удивительного текстильного дизайна.
В Китае и Японии также широко использовался батик - это многоцветная художественная  роспись  по  шёлку  (холодный  батик).  А в  Индии  используется  технология  бандан (узелковый батик, жгутовый).
История, связанная с искусством батика, очень длинна и детальна, она передается от поколения к поколению, тем самым сохраняясь.
В начале XX века в России изобрели резервирующий состав, не требующий нагревания.
Эта техника в сочетании со свободной  росписью, достаточно проста в исполнении,  но в тоже время содержит  некоторые технические приемы, позволяющие создавать уникальные работы.
В "холодном" батике существует несколько основных техник, не овладев которыми вы не сумеете сделать красивую роспись. Холодный батик можно разделить на две крупные составляющие: роспись с применением резерва и - свободная роспись.
Можно сделать занавеску, картину, расписать шелковую блузку или ее деталь. Так что возможности неограниченны.
Холодный батик основан на том, что при этом способе росписи тканей все формы рисунка, как правило, имеют замкнутую контурную обводку (резервирующим составом), что придает своеобразный характер рисунку.
4. Практическая работа
5. Подведение итогов 
Какие новые знания получили на уроке?
1. Какие трудности испытали?
2. Где будете применять новые знания?
Наша сегодняшняя цель, была, начать знакомиться с холодным батиком, и на мой взгляд, вы с ней все отлично справились.
Спасибо за внимание. Занятие окончено. Дежурных прошу убрать кабинет. 
Анализ урока. Домашнее задание.














ЗАКЛЮЧЕНИЕ

 Данное учебно-методическое пособие носит рекомендательный характер и адресована студентам специальности 5В010700 «Изобразительное искусство и черчение», содержит материал по теоретическим и практическим основам изобразительного искусства, изучение которого становится значимым для студентов специальности изобразительное искусство и черчение, пособие может стать хорошей опорой в их учебной и профессиональной педагогической деятельности
     	 Роль развития техник рисования являются основополагающим в изучении вопросов методики изобразительного искусства. Графические и живописные техники рисования выполняют различные задачи, которые помогают развить интерес и практические навыки у студентов. Именно поэтому становится необходимым изучение основ графических и живописных техник рисования. В пособии предлагаются история развития техник рисования, а также методика последовательного и поэтапного выполнения рисунков с использованием различных техник рисования. Также в пособие включены иллюстрации, таблицы, рисунки поэтапного выполнения различных композиций, что представляет его наглядным и более простым в восприятии.
 В первом модуле представлен материал по истории развития графических и живописных техник рисования. Теоретические основы  представили собой историю развития техник рисования,  разных стран древнего мира, таких как Египет, Греция, Рим и эпохи Возрождения, а в качестве наглядности представлены истинные шедевры изобразительного искусства.
Во втором модуле рассмотрены графические техники рисования  и методические рекомендации к проведению уроков, что являются методической помощью студентам  при подготовке к занятиям.
В третьем модуле рассмотрены живописные техники рисования, методические рекомендации к урокам. 
В четвертом модуле рассматриваются нетрадиционные техники рисования, изучение и применение которых, сделают уроки будущих учителей изобразительного искусства интересными и занимательными.       Занимательность означает качество, вызывающее не просто любопытство, а глубокий, устойчивый интерес. То есть цель проведения занимательных занятий – создать устойчивую мотивацию к художественно-творческой деятельности, стремление выразить свое отношение, настроение в образе
Содержание пособия не претендует на полноту теоретических и практических основ обучения методике преподавания изобразительного искусства и не гарантирует мастерства в преподавании уроков рисования. Настоящее мастерство достигается добросовестным изучением теории и практической работой.

                                                   ГЛОССАРИЙ

Абрис - линейные очертания изображаемой фигуры, ее контур.
Академизм - оценочный термин, относимый к тем направлениям в искусстве, представители которых целиком ориентируются на установленные художественные авторитеты, полагают прогресс современного искусства не в живой связи с жизнью, а в наибольшем приближении его к идеалам и формам искусства прошлых эпох, и отстаивают абсолютные, не зависящие от места и времени, нормы прекрасного. Исторически академизм связан с деятельностью академий, воспитывавших молодых художников в духе нерассуждающего следования образцам искусства античности и итальянского Возрождения. Зародившись впервые в Болонской академии XVIвека, эта тенденция получила широкое развитие в академиях последующего времени; она была свойственна и русской Академии художеств в XIXв., что и вызвало борьбу с академией передовых художников-реалистов. Канонизируя классицистические методы и сюжеты, академизм отгораживал искусство от современности, объявляя ее «низкой», «низменной»,недостойной «высокого» искусства.
Акцент - прием подчеркивания линией, тоном или цветом какого-либо выразительного предмета, детали изображения, на которые необходимо направить внимание зрителя.
Блик - элемент светотени, наиболее светлое место на освещенной (главным образом блестящей) поверхности предмета. С переменной точки зрения блик меняет свое местоположение на форме предмета.
Валер - термин художественной практики, определяющий качественную сторону отдельного, преимущественно светотеневого тона, в его взаимосвязи с окружающими тонами. В реалистической живописи материальные свойства предметного мира передаются, в основном, через объективно закономерные тоновые отношения. Но, чтобы живо, целостно воспроизвести материальность, пластику, цветность предмета при определенном состоянии освещенности и в определенной обстановке, художник должен добиться очень большой точности и выразительности в соотношениях тонов; являются основным признаком Валера. У крупнейших мастеров XVII-XIX вв.- таких, как Веласкес, Рембрандт, Шарден, Репин- живопись всегда богата Валерами.
Гравюра- печатное воспроизведение рисунка, вырезанного или вытравленного на деревянной доске (ксилография) , линолеуме(линогравюра), металлической основе(офорт), камне (литография)и т. д. Особенностью гравюры является возможность ее тиражирования.
Гармония - связь, соразмерность, согласованность. В изобразительном искусстве - сочетание форм, взаимосвязь частей и цветов. В живописи- это соответствие деталей целому не только по размерам, но и по цвету(цветовое единство, гамма родственных оттенков). Гармония цветового строя этюда или картины зависит также от особенностей физиологии и психологии зрительного восприятия световых цветовых качеств объективного мира(контрастное взаимодействие цветов, явления ореола и др.)
Гризайль- изображение черно-белой краской (или одноцветной, например, коричневой); применяется часто для вспомогательных работ при выполнении подмалевка или эскиза, а также в учебных целях при овладении приемами тонального изображения, выполняемого масляными красками. Изображение создается на основе лишь тональных (светлотных) отношений предметов натурной постановки.
Графика- один из видов изобразительного искусства. В отличии от живописи основным изобразительным средством графики является однотонный рисунок (т.е. линия, светотень).
Зарисовка- рисунок с натуры, выполненный преимущественно вне мастерской с целью собирания материала для более значительной работы, ради упражнения, иногда же с какой-либо специальной целью. В отличии от подобного по техническим средствам наброскам, исполнение зарисовки может быть очень детализованным.
Композиция- построение этюда или картины, согласование его частей. При натурном изображении: подбор и постановка предметов, выбор наилучшей точки зрения, освещенности, определение формата и размера холста, выявление композиционного центра, подчинение ему второстепенных частей произведения.
 Материалы для графических работ - карандаши, уголь, сангина , пастель, тушь, перо.
Монотипия- особый вид графической техники, связанный с процессом печатания, но резко отличающийся от любой разновидности гравюры полным отсутствием механических или технических воздействий на поверхность доски. Краски наносятся от руки на гладкую поверхность с последующим печатанием на станке. Полученный отпечаток является единственным и неповторимым.
 Методика-совокупность рациональных (эффективных) приемов обучения и воспитания. Это специальный отдел педагогики, который изучает правила и законы построения учебно-воспитательного процесса. В этом смысле методика может быть 1) общей- в ней рассматриваются способы и приемы обучения, присущие всем предметам, и 2) частной- здесь имеют в виду способы обучения, применимые к какому-нибудь одному учебному предмету
Метод обучения - способ работы педагога с учениками, при помощи которого достигается лучшее усвоение учебного материала и повышается успеваемость.
Объем- изображение трехмерности формы на плоскости. Осуществляется, прежде всего, правильным конструктивным и перспективным построением предмета. Другим важным средством передачи объема на плоскости являются градации светотени, выраженные цветом: блик, свет, полутень, тень собственная и падающая, рефлекс. Изображению объема на изобразительной плоскости способствует также направление мазка или штриховки.
Изобразительное искусство- это искусство которое создает на плоскости или в пространстве наглядное и осязаемое изображение видимого мира. Изобразительное искусство, как и любой другой вид искусства, - это ярко выраженная творческая деятельность, в процессе которой создаются художественные образы - конкретно-чувственные образы, отражающие действительность и воплощающие эстетическое отношение к ней человека. К Изобразительному искусству относятся: рисунок, живопись, ДПИ, скульптура.
 Пастель - получают путем смешивания красочного порошка с клеящим веществом (вишневым клеем, декстрином, желатином, казеином).Работают пастелью на бумаге, картоне или холсте. Краски наносят штрихами, как в рисунке, или втирают пальцами с растушевкой, что позволяет добиться тончайших красочных нюансов и нежнейших переходов цветов, матовой бархатистой поверхности.
Пластичность-гармоничность, выразительность и гибкость форм, линий, подмеченных художником в изобразительной натуре.
 Прием обучения - это отдельные моменты, из которых складывается метод обучения.
Пропорции- отношения размеров предметов или их частей друг к другу и к целому.
Психические процессы - включают в себя явления, связанные с непосредственной познавательной деятельностью:
Ощущение - простая форма отражения действительности, которая заключается, а отражении отдельных свойств предметов и явлений (цвет, форма и т. д.) действующих непосредственно на органы чувств.
Восприятие - отражение предмета, явления в целом, в совокупности его свойств и качеств, также действующих на органы чувств в  конкретный момент.
Мышление -  помощью мышления раскрываются внутренние связи и закономерности предметов и явлений, которые недоступны простому созерцанию. Мышление осуществляется посредством речи, языка.
Память - образы, знания, полученные при непосредственном общении с предметами, явлениями действительности, могут сохраняться длительное время и в отсутствии этих предметов и явлений. Отражение того, что было в прежнем опыте, т.е. запечатление, сохранение и воспроизведение чего- либо.
 Воображение - в практической деятельности человека, знания, образы предметов, полученные в процессе ощущений, восприятий, мышления, как правило, перерабатываются, комбинируются и на этой основе создаются новые образы, идеи. Этот процесс создания новых образов, которые ранее человек не воспринимал, создание новых представлений, идей.
Чувства - это то или иное отношение человека к действительности, к тому, что он познает и делает. Сознательное регулирование человеком своего поведения, способность преодолевать препятствия в процессе целенаправленных действий называется волей.
Наблюдение - это преднамеренное, целенаправленное восприятие предметов и явлений действительности. В изобразительной деятельности наблюдения просто необходимы. Без запаса впечатлений, представлений, знаний. Полученных благодаря наблюдениям, невозможно правдиво и выразительно передать в рисунках, живописных работах всю сложность реального мира: проявления человеческих чувств, их многообразие и богатство, психологию характеров, изменения в природе, диалектическую связь пространства и формы, конструкции предметов и многое другое.
 Ракурс- перспективное сокращение формы предмета , приводящее к изменению его привычных очертаний; резко выраженные сокращения, возникающие при наблюдении предмета сверху или снизу.
Эскиз - подготовительный набросок этюда или картины. В процессе работы с натуры эскизы используются в качестве вспомогательного материала; в них разрабатываются варианты композиций листа бумаги или холста. Эскизы выполняют как в виде беглых карандашных зарисовок, так и в материале.
Рефлекс - светлый или цветной отсвет, возникающий на форме в результате отражения лучей света окружающих предметов. Цвета всех предметов взаимно связаны между собой рефлексами. Чем больше разница по светлоте и цвету между двумя расположенными рядом предметами, тем заметнее рефлексы. На шероховатых , матовых поверхностях они слабее, на гладкой они более заметны и более отчетливы в очертаниях. На полированных поверхностях они особенно отчетливы (в этом случае их усиливает зеркальное отражение).
Система обучения- совокупность приемов и методов обучения, объединенных общим направлением.
Светотень - закономерность градации светлого и темного на объемной форме предмета, благодаря которым как в натуре, так и на рисунке воспринимаются глазом такие предметные свойства, как объем и материал. Основные градации светотени: блик, свет, полутень, тень собственная, рефлекс, тень падающая.
Тональность- термин, обозначающий внешние особенности колорита или светотени в произведениях живописи и графики. Он более употребителен в отношении к цвету и совпадает с термином «гамма цветовая».
Фон- любая среда или плоскость, находящиеся за объектом изображения.
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